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Langzeitfotografie ...

Waussten Sie, dass das Wort »Pho-
tographie« »mit Licht zeichnen«
bedeutet? Haben Sie aber schon
mal ein Bild in einem Bruchteil
einer Sekunde gezeichnet? Dabei
werden doch die meisten Fotos in
einer dulerst kurzen Zeitspanne
»geschossen«.

Damit entgehen uns jedoch au-
Rergewohnliche Bilder. Lassen wir
doch dem Licht mehr Zeit, ein ein-
zelnes Bild auf den Film zu »zeich-
nen«!

Die »Langzeitfotografie« ist eine
alte Praktik, die aber eine Vielfalt
an kreativen Effekten erlaubt.
GroRvaters Aufnahmetechnik, ge-
paart mit modernen Ideen der Ge-
staltung, fithrt uns zu neuen Ufern
der Fotografie.

... vor langer, langer Zeit ...

Die erste als Fotografie zu bezeich-
nende Abbildung stammt von
Niépce. Er versah 1826 eine
Asphaltplatte mit lichtempfindli-
chen Substanzen, montierte diese
in eine Camera obscura und hielt
damit die Aussicht aus einem Fen-
ster fest.

Zwei sich gegeniiberliegende Fas-
saden erscheinen auf dem Bild
beide von der Sonne angestrahlt.
Anhand der realen Lokalitidt konn-
te man nachtriglich eine Belich-
tungszeit von mindestens acht
Stunden ermitteln.

Die lange Belichtungszeit war
nicht nur erforderlich, weil die
Lochkamera lichtschwach war. Sie
ergab sich auch durch das extrem
unempfindliche Fotomaterial.
1871, als man die Empfindlich-
keit bereits um mehrere Zehner-
stellen verbessert hatte, war der
erste Film mit gerade mal 5 DIN
erhiltlich.

Darum mussten damals bewegte
Szenen mit gewaltigen Feuerwer-
ken aus Magnesiumschiisseln fest-
gehalten werden. Und um
Bewegungsunschirfen zu vermei-
den, wurden den armen Leuten
firs Familienfoto mit Metall-
gestellen die Kopfe fixiert.

Das Fotografieren mit langen Be-
lichtungszeiten hat damit auch
die ldngste Tradition.

... und heute ...

Wihrend man frither kaum kurze
Verschlusszeiten realisieren konn-
te, ist es heute bei den modernen
Kameras und dem vergleichswei-
se sehr lichtempfindlichen Mate-
rial manchmal schwierig, lange
Verschlusszeiten in Bildern um-
zusetzen. Fragt man die Leute
nach einer Definition der Fotogra-
fie, antworten denn auch viele,
dass mit ihr die Wirklichkeit eines
«Momentes» wiedergegeben wird.
Allzu haufig werden ndmlich mit
dem Fotoapparat nur ultrakurze
Zeitabstidnde erfasst.

... wieder aktuell ...

Dabei hat man der Fotografie nur
wieder neue Fesseln angelegt,
denn sie kann einiges mehr: der
erfasste Moment kann niamlich
von Bruchteilen einer Sekunde bis
zu mehreren Stunden reichen.
Und solch lange Zeitspannen, auf
einem einzigen Bild verewigt - fan-
tastisch, nicht? Und ich kann Ih-
nen versichern, die lingeren «Mo-
mente» sind die interessanteren!

... auch fur Sie

e Sie wollen sich ein neues foto-
grafisches Themengebiet er-
schlieRen.

e Sie suchen nach kreativem Neu-
land.

e Das AullergewoOhnliche reizt Sie,
Angst vor Verfremdungen kennen
Sie nicht.

e Sie wollen mal das Letzte aus
Kamera und Film herausholen.

e Sie sind wetterfest und nicht
gerade nachtblind.

Dann gibt es nur einen Rat:
Greifen Sie dann zur Kamera,
wenn alle sie weglegen! Beginnen
Sie zu fotografieren, wenn die an-
deren damit aufhoren!

6 Einleitung

Vergessen Sie all die Bemerkun-
gen, bei schlechten Lichtverhilt-
nissen seien keine guten Fotos zu
machen. Die Anleitung fiir das
richtige Vorgehen halten Sie in
den Hidnden. Und mein Verspre-
chen: Sie werden einzigartige Bil-
der machen!

Bei Nacht zeigt die Fotografie fan-
tastische Moglichkeiten. Ideen, die
nur in Threr Vorstellungskraft
Grenzen finden, werden realisier-
bar.

Mit einfacher Ausriistung, aber
mit dem richtigen Know how, las-
sen sich bezaubernde Bilder ma-
chen. Und die Motive dafir liegen
praktisch vor der Haustiir.

e Der biedere Strafenzug gleich
um die Ecke verwandelt sich bei
Dunkelheit in das interessanteste
Fotomotiv.

e Eine Landschaftsaufnahme bei
Mondlicht ist das »ah/« jedes Dia-
vortrages.

e Das Silvesterfeuerwerk wirkt auf
dem Foto gar besser als in natura.
e Mit Portrataufnahmen bei
Mond- und Kerzenlicht schmei-
cheln Sie Ihren Freunden.

e Beweisen Sie mit Threr Kamera,
dass sich die Erde dreht.

e Gehen Sie mit Blitz und Taschen-
lampe auf die Strake und kreie-
ren Sie Ihren eigenen fotosurrea-
listischen Dali.






8 Die Belichtung

Theorie -
INS richtige
Licht ge-
ruckt

Canon A1, 800 mm, Blende 13,
1/2 s, ScotchChrome 100.

Die Sonne verzieht sich hinter dem
Horizont. Von diesem Moment an
wird das Licht knapp und die
Belichtung schwierig.

Licht an und fur sich

Die Physik kann die Frage, was
Licht an und fir sich ist, nicht
schliissig beantworten. Um alle Ei-
genschaften des Lichtes erkliren
zu konnen, werden zwei Modell-
vorstellungen benotigt. Mit dem
Wellenmodell von Huygens lassen
sich Erscheinungen wie die Di-
spersion, die Polarisation und die
Beugung am Spalt erkliaren. Das
Korpuskel- oder Quantenmodell
von Newton, dem Begriinder der
klassischen Mechanik, dient zur
Erklarung der Reflexion und der
lichtelektrischen Effekte. Es ist
aber auch ganz niitzlich, das Phi-
nomen der Belichtung anschau-
lich zu machen.

Gemill dem Modell gehen von ei-
ner Lichtquelle kleine, substanti-
elle Partikel aus, die sich mit Licht-
geschwindigkeit geradlinig nach
allen Richtungen ausbreiten. So
ein Teilchen wird eben Korpuskel,
manchmal auch Lichtquant oder
Photon genannt.

Eine Frage der Menge

Gerade weil wir uns im Verlauf
des Buches unter heiklen Lichtbe-
dingungen bewegen, ist es wich-
tig, dass wir uns nidher mit dem
eigentlichen Grundstein der Foto-
grafie befassen: der Belichtung.

Um ein richtig belichtetes Foto zu
erhalten, muss eine bestimmte
Menge Licht auf den Film gelan-
gen. Diese Menge ist abhédngig von
der Empfindlichkeit des Filmes.
Ein hochempfindlicher Film
bringt mit knapper Belichtung ein
genauso helles Bild hervor wie ein
niedrigempfindlicher Film mit
grofziigiger Belichtung.

Die Belichtung ist, etwas verein-
facht, mit folgender Formel defi-
niert:

Belichtung =
Lichtintensitat x Lichtdauer

Die Lichtintensitdt regulieren
wir mit der Blende, die Licht-
dauer mit der Verschlusszeit.

Aus der Definition der Belichtung
ergibt sich das sogenannte
»Reziprozitdtsgesetz«. Das hort
sich zwar sehr wissenschaftlich
an, bedeutet aber im Prinzip
nichts anderes, als dass sowohl

2x3 alsauch
3 x 2 =6 ergeben.

Daraus ergibt sich, dass wir (bei
gleichbleibenden Lichtverhiltnis-
sen) entweder

e bei kleiner Blenden6ffnung lan-
ge belichten, oder

e bei offener Blende eine kiirzere
Verschlusszeit wihlen konnen.

Wenn wir uns die Lichtteilchen-
theorie zu Hilfe nehmen, wird das
Reziprozititsgesetz anschaulicher.
Um unseren Film richtig zu be-
lichten, missen wir - je nach
Filmempfindlichkeit - eine be-
stimmte Anzahl Photonen auf ihn
einwirken lassen. Wenn wir die
Offnung, durch die die Licht-
teilchen in unsere Kamera gelan-
gen konnen, klein halten (grole
Blendenzahlen), konnen nur we-
nige davon zur gleichen Zeit
durchschlipfen. Darum lassen wir
den Verschluss lange offen, damit
insgesamt gentigend Photonen fir
eine korrekte Belichtung den Weg
auf den Film finden.



Bei einer groRen Blendenotffnung
lassen wir viele Teilchen auf ein-
mal herein. Darum schliefen wir
den Verschluss frither, damit nicht
zu viele Photonen eintreten und
unser Bild tiberbelichten.

Die Belichtung muss an die herr-
schenden Helligkeitsverhdltnisse
angepasst werden. Bei gutem Licht
sind viele Photonen vorhanden, so
dass auch bei kleiner Blendenoft-
nung und kurzen Belichtungszei-
ten gentigend Teilchen auf den
Film gelangen. Bei schlechten
Lichtverhiltnissen halten wir die
Blende eher offen und fangen mit
langen Belichtungszeiten genii-
gend Teilchen ein.

Wenn Sie Nachtaufnahmen ma-
chen, werden Sie bestimmt die
Fragen von Passanten horen: »Was
fotografieren Sie denn im Dun-
keln? Da sieht man doch nichts!«
Wie kann man solch unterbelich-
tete Fragesteller etwas nach-
belichten? Nun, wie Sie ja leicht
erraten konnen, sind auch bei
»Dunkelheit« (richtig zappendu-
ster wird es meist nur in geschlos-
senen Riumen) noch ein paar Pho-
tonen vorhanden. Wenn wir ge-
nigend lange belichten, kénnen
diese ausreichen, um ein Bild auf
unseren Film zu bannen.

KODACHROME 64 Film
(Daylight)
ISO 64/19°

\\O", il
LR

Daylight exposures at 1/125s.
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Bei Sonnenschein (oben
im Bild) sind viele Photo-
nen (Lichtteilchen)
unterwegs. Wir belichten
kurz und fotografieren
mit eher geschlossener
Blende, damit keine
tiberbelichteten Bilder
entstehen.

Bei schlechten Licht-
verhdéltnissen missen wir
bei gedffneter Blende
lange belichten, damit
geniigend Photonen auf
den Film gelangen und
das Bild ausreichend
belichten kénnen.

Messen und Regulieren

In vergangenen Zeiten stellte der
Fotograf Blenden- und Verschluss-
zeitenwerte von Hand ein. Die
Lichtverhdltnisse musste er dabei
abschitzen oder er ermittelte sie
mit einem Handbelichtungs-
messer.

Im Prinzip konnten wir auch heu-
te noch so verfahren, denn in
mancher Filmpackung finden wir
noch immer die Einstellwerte von
Verschlusszeit und Blende in Ab-
hingigkeit von den herrschenden
Lichtverhiltnissen.  Allerdings
sind die Abstufungen nicht sehr
fein, und ob es jetzt leicht oder
stark bewolkt ist, ist manchmal
schwierig abzuschitzen.

Ein Negativfilm mit seinem gene-
rell groRen Belichtungsspielraum
wird bei dieser Steinzeitmethode
keine groRen Qualititseinbuflen
zeigen. Mit Diafilmen, die gerade
noch eine Abweichung von plus/

minus einer Belichtungsstufe er-
tragen, wire ein richtig belichte-
tes Bild eher ein Zufallstreffer.
Deshalb tiberlassen wir tiblicher-
weise die Belichtungseinstellung
dem in der Kamera eingebauten
Belichtungsmesser und der damit
gekoppelten Belichtungsautoma-
tik. Diese Einrichtungen beherr-
schen im Normalfall denn auch
ihr Metier.

Bei Nachtaufnahmen ist das an-
ders, so dass die Freunde des »Ma-
nuellen« voll auf ihre Kosten kom-
men. Da die meisten Belichtungs-
messer bei sehr kleinen Lichtwer-
ten nicht mehr ansprechen, mis-
sen wir fur Langzeitbelichtungen
hiufig abgeschitzte Werte einstel-
len und mit Belichtungsreihen die
richtige Belichtung einkreisen. So
begeben wir uns mit diesem The-
mengebiet wieder in die Steinzeit
der Fotografie zurtick.
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Effektive Filmempfindlichkeit [ASA]
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Effektive Empfindlichkeit des Fujichrome RD 100 Day, errechnet aus den
Reziprozitdtsdaten, die 1988 am Institut fir Kommunikationstechnik der

Eidg. Technischen Hochschule Zirich ermittelt wurden.

Bei einer Belichtungszeit von 5 min. besitzt der Film gerade noch die Hélfte
seiner urspriinglichen Empfindlichkeit. Dabei zeigt der RD 100 - verglichen

mit anderen Filmen - einen eher geringen Langzeitfehler.

Effektiv notwendige Belichtungszeiten der llford-Filme:
GemdlR Hersteller gelten die Angaben fiir alle Filme seines Sortiments

(PAN F, FP4, HP5, 100 und 400 Delta, XP2). liford weist aber darauf hin,
dass der Empfindlichkeitsverlust von einer Charge zur anderen schwanken
kann. Flir Tests und Aufnahmen sollten Filme mit der gleichen Emulsions-

nummer verwendet werden.
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Der Schwarzschildeffekt

Der Langzeitfehler

Karl Schwarzschild (*1873,
11916) schrieb grundlegende Ar-
beiten iiber geometrische Optik,
Photometrie und den Aufbau der
Sternatmosphiren.

Und Schwarzschild fotografierte
Gestirne. Weit entfernte Sterne
besitzen von uns aus gesehen eine
kleine Leuchtkraft, so dass das
Filmmaterial entsprechend lange
belichtet werden musste.
Schwarzschild berechnete die no-
tigen Belichtungszeiten prazise,
musste aber feststellen, dass sei-
ne Bilder immer unterbelichtet
waren.

Mittlerweile weil man, dass bei
sehr kurzen und sehr langen Ver-
schlusszeiten die Filmempfind-
lichkeit abnimmt. Ein als ISO 100/
21° deklarierter Film kann des-
halb plotzlich nur noch so emp-
findlich sein wie ein 50-ASA-Film.
Das bedeutet, dass wir bei Ver-
schlusszeiten unter 1/1000 s oder
uber 1 s linger belichten miissen,
als uns der Belichtungsmesser
vorgibt. In diesen Bereichen wird
das Reziprozititsgesetz nicht
mehr erfullt.

Unter Schwarzschildeffekt ver-
steht man streng genommen nur
den Langzeitfehler, also den
Reziprozitiatsfehler im Bereich der
langen Verschlusszeiten. In der
englischsprachigen Literatur fin-
den Sie den Schwarzschildeffekt
unter »Low Intensity Reciprocity
Failure«, abgekiirzt »LIRF«.

Resultierende Farbstiche

Farbfilme sind aus drei tiberein-
anderliegenden Farbschichten mit
gelben, cyanblauen und magenta-
roten Farbkupplern aufgebaut.
Der Schwarzschildeffekt ist nun
fiir die einzelnen Schichten nicht
gleich stark. Das bedeutet, dass
die einzelnen Schichten nach lan-
gen Belichtungszeiten eine unter-
schiedlich tiefe Fiarbung zeigen.
Daraus resultiert eine Verdnde-
rung der Farbbalance.



Der Schwarzschildeffekt

... von Film zu Film verschieden

Das AusmaR des Empfindlichkeits-
verlustes und der Farbver-
schiebungen unterscheidet sich
von Film zu Film. Widhrend man
den einen mehrere Minuten be-
lichten kann, ohne viel korrigie-
ren zu missen, zeigt ein anderes
Fabrikat bereits bei einer Sekun-
de deutliche Unterbelichtung und
eine veridnderte Farbwiedergabe.
Manche Produkte zeigen bei lan-
gen Belichtungszeiten ein beina-
he neutrales Farbverhalten, ande-
re tendieren ins Blauviolette (was
bei Nachtaufnahmen haufig gut
wirkt) oder zeigen einen unvor-
teilhafteren Griinstich.

Daten tiber das Langzeitverhalten
von Filmen und Fotopapieren wer-
den auf Anfrage von den entspre-
chenden Herstellern zugestellt.
Haufig sind die Angaben aber sehr
rudimentir. Die jeweils notwen-
digen Korrekturen werden meist
nur fir einen beschrinkten
Belichtungszeitraum angegeben.
In der Tabelle auf Seite 31 finden
Sie fiir eine Auswahl an Filmen
die Langzeitkorrekturen.

Wer mit Negativfilmen arbeitet,
bekommt die Langzeiteffekte in-
direkter zu spiiren: Farbstiche

und Unterbelichtungen werden
bei der Herstellung des Bild-
positivs meistens automatisch
auskorrigiert. Allerdings zeigen
die Bilder von unterbelichteten
Negativen einen Qualitdtsverlust:
die Kontraste werden kleiner (das
Bild ist wie von einem Grauschlei-
er {berzogen, anstatt sattes
Schwarz resultiert ein dunkles
Grau) und das Korn ist besser
sichtbar. Es lohnt sich also auch
hier, dem Schwarzschildeffekt
Rechnung zu tragen. Belichten Sie
entsprechend den Angaben in der
Tabelle. Der Unterschied zeigt sich
in einer besseren Bildqualitat.

Oben: Sigma SA-300N, 18 mm,
Blende 5.6, ca. 5 min., Ektachrome
64T Prof.

Rechts: Canon A1, 28 mm, Blende
5.6, ca. 2 min., Ektacolor Pro Gold
160 Prof.

Aufnahmen mit verschiedenen
Filmen, aber dquivalenter Belich-
tung. Farbstich und Empfindlich-
keitsverlust bei ldngeren Ver-
schlusszeiten fallen von Film zu Film
verschieden aus.
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Ein paar interessante Details fiir begeisterte »Schwarzschildler«

e Die Ursache des Langzeitfehlers
ist nur mit chemischen und physi-
kalischen Abhandlungen vollstindig
zu erkldaren. Kurz gesagt geht es aber
um das Folgende: bei der Belich-
tung entsteht ein latentes (»ver-
stecktes«) Bild, das nur stabil ist,
wenn ein bestimmte Anzahl Photo-
nen in einer gewissen Zeitspanne auf
das Filmmaterial treffen. Bei kleiner
Beleuchtungsstiarke kann nun das
Zeitintervall zwischen den Photo-
nen-Treffern zu grol werden, so
dass sich das entstehende Bild lau-
fend selbsttitig abbaut.

e Der Schwarzschildeffekt ist bei
hochempfindlichen Filmen im All-
gemeinen stdrker als bei weniger
empfindlichen. Das fithrt manchmal
zu paradoxen Situationen: bei

schlechten Lichtverhiltnissen wih-
len viele Fotografinnen und Foto-
grafen intuitiv einen hochempfind-
lichen Film. Wenn nun wegen dunk-
lem Umgebungslicht lange belichtet
werden muss, kann die Empfindlich-
keit des hochempfindlichen Filmes
unter derjenigen des niedrigemp-
findlichen liegen. Weil man zum
vorhinein, dass man lange Ver-
schlusszeiten in Kauf nehmen muss
oder will, greift man daher besser
gleich zum niedrigempfindlichen
Film. Der belastet die Brieftasche we-
niger und zeigt erst noch ein feine-
res Korn.

e Der Langzeitfehler ist temperatur-
abhidngig. Um ihn weitestgehend
auszuschalten, wiren sibirische Re-
kordtemperaturen nétig. In kalten

Winternichten diirfen wir aber die
Langzeitkorrekturen ihrerseits ruhig
etwas nach unten korrigieren.

e Ebenso verbessern ldsst sich der
Langzeitfehler durch die »Hyper-
sensibilisierung«. So nennt man eine
uniforme, fiir den ganzen Film
gleichartige Belichtung vor der bild-
miRigen Aufnahme. Das rezept-
maRige Vorgehen ist nicht ganz ein-
fach, aber wir konnen uns so behel-
fen, dass wir vor der Aufnahme eine
Belichtung mit ca. 1/60s und ge-
schlossener Blende gegen eine wei-
Re, nicht zu helle Fliche machen.
Die optimale Belichtungszeit muss
fir den jeweiligen Film bestimmt
werden und die Kamera sollte na-
turlich fiir Doppelbelichtungen ein-
gerichtet sein.



Die Temperatur des Lichtes

Jedes Licht hat seine Temperatur.
Beobachten wir dazu eine Gliih-
lampe: bei niedriger Strom-
spannung leuchtet der Glithfaden
rotlich, bei steigender Spannung
verlagert sich die Farbe nach Gelb,
um schlieflich ins Blduliche tiber-
zugehen

Physikalisch gibt uns die Farbtem-
peratur an, zu welcher Tempera-
tur ein »Schwarzer Strahler« er-
hitzt werden muss, damit er fiur
das menschliche Auge den glei-
chen Farbeindruck hervorruft wie
der Prifling. Der Wolframdraht
der Glihlampe verhilt sich anni-
hernd wie ein schwarzer Korper.
Wihrend wir in der Malerei von
warmen roétlichen und kalten
bldaulichen Farben sprechen, lie-
gen die Dinge physikalisch gera-
de umgekehrt. So hat das rotliche
Licht einer Glithlampe nur 2 400
bis 3 000 Kelvin, wihrend blauli-
ches Licht, z.B. im Schlagschatten
bei Sonne und blauem Himmel,
bis zu 30000 Kelvin aufweisen
kann.

Das standardisierte Tageslicht
emittiert die drei additiven
Grundfarben Blau, Griin und Rot
zu gleichen Teilen. Man spricht
bei diesen Verhdltnissen von der
mittleren Farbtemperatur des Ta-
geslichtes. Diese Bedingungen exi-
stieren in Realitdt aber nur selten.
In Mitteleuropa etwa im Septem-
ber und Oktober, bei Sonne und
leichter Bewolkung, zu mittlerer
Vor- oder Nachmittagsstunde. In
der Mittagszeit ist der Blauanteil
hoher, in den Morgen- und
Abendstunden iiberwiegt der Rot-
anteil.

Der Unterschied zwischen Physik
und unserer Wahrnehmung

Nun ist es Zeit uns bewusst zu
machen, dass wir eher mit unse-
rem Gehirn als mit unseren Au-
gen »sehen«, So realisieren wir z.B.
Schnee oder ein Blatt Papier im-
mer als weik, ob es nun vom rotli-
chen Abendlicht oder der blauli-
chen Mittagssonne beleuchtet

12 Die Farbtemgeratur

Lichtfarben (exakter: Verteilungstemperaturen) verschiedener Lichtquellen

und des Tageslichtes.

wird. Das liegt daran, dass unser
Gehirn weil, was fiir eine Farbe
das Material hat. D.h. wir machen
das, was man beim Videofilmen
einen »automatischen Weilkab-
gleich« nennt: die Sehnerven und
unser Gehirn schalten den
Farbstich selbsttidtig aus, ohne
dass wir etwas davon merken.
Denn eigentlich ist das Blatt Pa-
pier bei Glithlampenlicht rotlich-
braun, im Schlagschatten bei blau-
em Himmel hat es einen kriftigen
Blaustich.

Diese Farbkonstanz des Sehens ist
heute noch nicht eindeutig erklar-
bar. Man nimmt an, dass durch
die Querverbindungen der einzel-
nen Farbreizleitungen unserer
Augen hohere Blau- und Griinin-
tensitdten simuliert werden als
tatsdchlich vorliegen. Dadurch
wird ein grauer oder weiler Ge-
genstand immer als farbneutral
empfunden. Im Sehzentrum des
Gehirns sind zudem »Erinne-
rungsfarben« gespeichert. Mit
Gras, Zitrone, Himmelblau usw.
verbinden sich ganz bestimmte
Farbvorstellungen, in denen die
Objekte »gesehen« werden, gleich-
glltig, wie die Beleuchtungsart ist.
Sinkt die Beleuchtungsstirke un-
ter den Wert von 0,1 Lux (als Ver-
gleich: der Vollmond bei klarem
Himmel ergibt auf der Erdober-

fliche 0,2 Lux), konnen die fiir das
Farbsehen zustindigen Rezepto-
ren im Auge, die Zipfchen, nichts
mehr erkennen. Die lichtempfind-
licheren Stdbchen tibernehmen
nun das Sehen, konnen aber nur
hell/dunkel unterscheiden. Man
spricht dabei vom »unbuntem«
Sehen. Unser Auge besitzt also
zwei »Filme«: den niedrig-
empfindlichen Farbfilm fiir den
Tag und den hochempfindlichen
SchwarzweiRfilm ftir das Nacht-
sehen.

Der »objektivere« Film

Die Spektralempfindlichkeiten
von Auge und Film sind also nicht
identisch. Der Film ist beziiglich
der Farbwiedergabe wahrheitsge-
treuer als die menschliche Wahr-
nehmung. Er besitzt weder Seh-
nerven noch Gehirnzellen. Auch
Farbkonstanz und Erinnerungs-
farben kennt er nicht.

Um in den meisten Situationen auf
dem Bild wieder unseren visuel-
len Farbeindruck zu erhalten, sind
die Farbfilme auf das Licht abge-
stimmt, das um die Mitte der Vor-
und Nachmittagsstunden bei
nicht zu hohem Sonnenstand
herrscht. In den Morgen- und
Abendstunden ist die Farbtempe-
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ratur niedriger, in der Mittagszeit Canon A1, 28 mm, Blende
bedeutend hoher. 5.6, 1/125 bis 20 s, Fuji-
Es liegt auf der Hand, dass auf der chrome RD 100.

Abbildung verfilschte Farben zu  ejggestrichener Bungalow
sehen sind, wenn wir den Diafilm 5,7 | anzarote im Verlaufe
zur »falschen« Tageszeit benutzen.  ges Tages.

Fotografieren wir mit Negativfilm, gegchten Sie die Farbe des
kiimmert uns der Farbstich we-  yauses. Wihrend wir die
nig, er wird meistens im Labor bei  ywznde immer mehr oder
der Herstellung des Bildes auto-  wenjger als wei wahrneh-
matisch ausgefiltert. Weil man mit  men " reflektieren sie eigent-
den Diafilm diesen Vorteil nicht jich die Lichtfarbe des

hat, gibt es ihn in zwei Ausfih-  ymgepungslichtes.

rung: den Tageslicht- (daylight)  Fine mehr oder weniger
und den Kunstlichtfilm (tungsten  neytrale Farbwiedergabe 9.00

type, artificial light). Der erstere  papen wir bei direktem
ist auf das mittlere Tageslicht von  spnnenschein um 9.00 Uhr.

etwa 5500 Grad Kelvin abge- m 12.00 zieht eine Gewit-
stimmt (je nach Film auf 5 500 bis  terwolke auf. Das Gebiude
6 000 K), der Kunstlichtfilm auf zeigt plétzlich blaue Mauern.
etwa 3 200K, das von Glihlam- Gegen Abend iibernehmen
pen ausgestrahlt wird (je nach Typ e weiBen Winde die

auf 3 100 bis 3 400 K). Farben des Sonnenuntergan-
Fotografiert man mit einem Tages-  geg.

lichtfilm bei Kunstlicht, reagiert ap 20.00 finden wir den
er mit einem orangen, im umge-  ¢ypischen Grinstich von 12.00
kehrten Fall mit einem starken Fluoreszenzleuchten, der
blaugriinen Farbstich. Beide Film-  4,-h das Pflanzengriin
typen kann man unter anderen  ¢-hén zur Geltung bringt.
Lichtverhiéltnissen  einsetzen, pas abnehmende Licht
wenn man sogenannte Konver- bedingt eine Verlingerung
sionsfilter benutzt. Diese dienen  ger ejichtungszeit. Dadurch
dazu, die Farbtemperatur des pzpm die Bewegungsun-
herrschenden Lichtes auf den Film  gopsrfe zu, gut sichtbar an
abzustimmen. . der windbewegten Palme im
Gasentladungslampen wie Leucht-  vorgergrund. Wahrend wir
stoffrohren oder Quecksilber-  go/che Unscharfen normaler- 19.50
dampflampen senden nicht alle | eise zu vermeiden suchen, -
Wellenldngen aus, die fir eine na- ergeben sie bei Nachtauf-
tirliche Farbwiedergabe notigwi-  ,3hmen héufig eine interes-
ren. Trotz Konversionsfiltern kann ¢ nte Bildwirkung.

ein Farbstich oder ein Farbkippen

auftreten.

Die Tatsache, dass ein Farbfilm

auch bei sehr dunklen Verhiltnis-

sen noch Farben aufzeichnen

kann, fithrt hdufig zu fremd an-

mutenden Bildern, da wir mit un- 20.00
seren Augen nur noch Graustufen )
wahrnehmen. Ist das Motiv nur
von wenig Licht beschienen - etwa
bei Mondlicht oder unter dem
Sternenhimmel - ist manchmal auf
dem Bild mehr zu erkennen, als
wir wihrend der Aufnahme sehen
konnten. Das Resultat der Aufnah-
me ist kaum abzuschitzen.

20.15
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Verhéltnisse von Blau-, Griin- und Rotanteil von
Tages- und Kunstlicht und spektrale Empfind-
lichkeit von Tages- und Kunstlichtfilm.

Mittleres Tageslicht zeigt anndhernd gleiche
Anteile von Blau, Griin und Rot. Damit die Far-
ben richtig wiedergeben werden, sind die Schich-
ten im Farbfilm in etwa gleich empfindlich.

Bei kiinstlichem, in unserem Falle Gliihlampen-
licht, (berwiegt der Rotanteil gegeniiber dem
Blauanteil. Wenn nun eine farbrichtige Wieder-
gabe gewinscht wird, missen die Einzel-
schichten im Farbfilm ein umgekehrtes Verhélt-
nis der Empfindlichkeiten aufweisen. Die gerin-
gere Blauintensitidt des Lichtes wird beim
Kunstlichtfilm durch eine héhere Empfindlich-
keit der blauempfindlichen Filmschicht kompen-
siert.

Dieselben Motive, einmal bei Tages-, einmal
bei Kunstlicht. Fotografiert mit Tageslichtfilm
ohne Farbfilterkorrekturen.

Anhand der Lichtfarben sind die verschiedenen
Leuchten gut erkennbar. Das Orangerot
stammt von Gliihlampen, das Griin von Leucht-
stofflampen.
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A1, 28 mm, Blende 2.8, ca. 10s,
MChrome (Fuji) 100.

Am Strand der Copacabana. Der
Sand erscheint durch die StraRen-
beleuchtung griin eingeférbt.

Mitte links: Minox 35 GT, 35 mm,
Blende 2.8, ca. 1/8 s, Fujichrome
RD 100.

Eingang zum Louvre. Gut sichtbar
sind die unterschiedlichen Lichtfar-
ben: das warme Orangerot der
Glihlampen, das Griin der Fluor-
eszenzlampen und das blauliche
Schimmern der Bildschirmréhren.

Mitte rechts: A1, 28 mm, Blende
4.0, ca. 10 s, MChrome (Fuji) 100.

Die Héhlen von Nerja in Andalusien.
Beleuchtete Grotten sind ein
Paradies fir Kunstlicht-Liebhaber.
Da sie meistens mit verschiedenen
Lampenarten ausgeleuchtet wer-
den, ist auf dem Bild mit allerlei
Farben zu rechnen. Das Resultat ist
schwierig vorauszusehen. Ein
Blaufilter neutralisiert einen allzu
starken Kunstlichtstich durch
Glihlampen.

Unten beide: A1, 28 mm, Blende
2.8, ca. 20’ s, MChrome (Fuji) 100.

Der Hafen von Chania und das
Bergdorf Zakros auf Kreta. Zwei
bildliche Beweise, dass jede
Lampenart ihre eigene Lichtfarbe
ausstrahlt. Das griinliche, eher kalte
Licht stammt von Fluor-
eszenzlampen, die wédrmeren Farben
von Gliihlampen. Mit unserem Auge
lassen sich diese Unterschiede
weniger gut feststellen.



Kontraste - Hell und Dunkel

Nicht nur beim Farbensehen un-
terscheidet sich unsere Wahrneh-
mung von der des Filmes. Auch
Motivkontraste, d.h. der Gegen-
satz Licht/Schatten, werden hiu-
fig falsch beurteilt, was zu miss-
lungenen Bildern fithren kann.
Mit unseren Augen besitzen wir
zwar den Bildwinkel eines Fish-
eye-Objektives. Die scharfe Auflo-
sung beschrinkt sich aber auf ei-
nen kleinen Bereich. Deshalb er-
fassen wir Gegenstidnde oder gro-
Re Bilder nicht gesamthaft, son-
dern tasten sie partienweise ab.
Je nach Helligkeit der anvisierten
Stelle erfolgt die Empfindlichkeits-
anpassung unseres Sehapparates.
Wir blicken auf einen hellen Be-
reich und wunsere Irisblende
schliellt sich; beim Blick auf ein
dunkles Motiv offnet sie sich. Dies
macht sie selbsttitig und unbe-
merkt. “Lokaladaption” nennt
man diese automatische Hellig-
keitsanpassung des Auges. Da-
durch erscheint uns eine Schat-
tenpartie heller und eine Lichter-
partie dunkler als es der Wirk-
lichkeit entspricht.

Die Kamera dagegen soll nun alle
Motivteile gleichzeitig und mit der
gleichen Blendeneinstellung abbil-
den. Der Film verfiigt dazu tber
einen gewissen Belichtungsspiel-
raum. Wenn der Unterschied zwi-
schen den hellen und dunklen
Bildteilen nicht zu groR ist, wer-
den sie beide erkennbar abgebil-
det. Ist der Kontrastumfang fiir
den Film zu groR, finden wir in
den hellen oder dunklen Bildtei-
len zu wenig Zeichnung, d.h. es
sind nicht mehr alle Details sicht-
bar. Ist das Licht in den dunklen
Bildteilen mehr als 30-mal dunk-
ler als in den hellsten, werden bei
Belichtung auf die Lichter (die hel-
len Bildflichen) die Schattenpar-
tien so dunkel abgebildet, dass
darin nicht mehr alle Einzelhei-
ten erkennbar sind. Man spricht
von »blockierten Schattenx.

Diese Situation, wo der Belich-
tungsspielraum des Filmes tiber-
schritten wird, finden wir bei
heiklen Lichtverhiltnissen hiufig.

Dumm, wenn Sie den zu grofen
Kontrastumfang zu spit erken-
nen, nimlich erst, wenn Sie das
misslungene Bild in den Fingern
halten. Wir »sehen« eben anders
als der eingelegte Film.

Hell-Dunkel-Kontraste bei Nacht

Mondlicht bewirkt Kontrastver-
hiltnisse, die denen bei Sonnen-
bestrahlung vergleichbar sind.
Auch unser Trabant ist eine di-
rekte, harte Lichtquelle, die star-
ke Schatten wirft. Hingegen
kommt es in der Daimmerung und
in der Nacht hdufig zu Nebel, der
das Licht stark streut und weich
macht. Eine Gelegenheit fiir kon-
trastarme, weich und gleichmaRig
ausgeleuchtete Bilder.

Kunstlicht in der Nacht ftithrt hdau-
fig zu extremen Kontrasten, die
den Spielraum der Filme ebenfalls
leicht iiberfordern.

Verschlusszeit und zeitliche Wahr-
nehmung

Wie schon erwihnt, bedeutet das
Wort Fotografie »mit Licht zeich-
nen«. Die Uibliche Fotografie gibt
uns in etwa die Realitdt wieder,
wie wir sie wahrnehmen, nimlich
die Realitit eines kurzen Momen-
tes. Unser Auge hat quasi eine
»Verschlusszeit« von ca. 1/16s.
Dabei geht natirlich kein Ver-
schluss auf und zu, sondern un-
ser Sehapparat - bestehend aus
den Augen und dem Gehirn - ver-
mag pro Sekunde etwa 16-mal die
optischen Informationen zu ver-
arbeiten, die ihm geliefert wer-
den.

Dieses zeitliche Auflésungsvermé-
gen ist abhdngig von der Hellig-
keit, da fur die visuelle Wahrneh-
mung chemische Reaktionen im
Auge ablaufen. Zudem werden
grine Farbtone schneller wahrge-
nommen als blaue und rote.
Bedingt durch diese beschrdnkte
»Sehweise« von Abldufen, erschei-
nen uns sowohl die Aufnahmen
mit extrem kurzen als auch dieje-
nigen mit extrem langen Ver-

16 Kontraste und zeitliches Auflbsungsvermbgen

schlusszeiten fremd. Wir kénnen
weder eine fliegende Gewehrku-
gel sehen, noch realisieren wir ein
Fahrzeug bei Nacht als farbige
Lichtspur.

Die “visuelle Realitdt” ist aber sub-
jektiv. So vermogen z.B. viele In-
sekten mehrere hundert Bilder
pro Sekunde zu verarbeiten. Eine
Fliege kann die Details eines
vorbeibrausenden Schnellzuges
wahrnehmen, wihrend wir unse-
re Verwandten darin nicht erken-
nen konnten. Ein Kinofilm, der
mit 24 oder 36 Einzelbildern pro
Sekunde unserem Gehirn eine
kontinuierliche Handlung vor-
tduscht, ist fiir eine verirrte Mik-
ke gerade mal ein langweiliger
Diavortrag.

Also iberlegen Sie das ndichste
Mal, wen Sie mit “Mitckenhirn”
titulieren. Es konnte eine Aus-
zeichnung sein.

Rechts: Sigma SA-300N, 18 mm,
Blende 3.5, 90 s (+1/2), Ekta-
chrome 100 Elite II.

Jeder helle, sich bewegende Bild-
punkt ergibt bei ldngeren Ver-
schlusszeiten eine Lichtspur. Diese
ist so lang wie der Weg, den der
Punkt wéhrend der Belichtungszeit
zurticklegt.

Diese Abbildung von Bewegungen
entspricht nicht unserer Wahrneh-
mung. Solche Bilder erscheinen uns
auf den ersten Blick denn auch
seltsam und fremdartig. Aber der
Effekt liefert uns viele spielerisch
realisierbare Bildideen.

Rechts: Windradchen mit 1/1000,
1/20 und 1/2 s fotografiert.

Bei einem relativ schnell rotierenden
Windrad sind wir nicht fahig, einzel-
ne Details zu erkennen. Wir realisie-

ren es aber auch nicht als gelbe
Scheibe.

Héufig entspricht ein Foto mit einer
Verschlusszeit von ca. 1/15s
unserem visuellen Eindruck. Diese
Aussage stimmt nicht generell;
unter anderem, weil wir mit unseren
Augen einem bewegten Motiv
folgen kénnen.
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Minox 35GT, 35 mm, Blende 2.8, 1/
4 s, Fujichrome RD 100.

Der Arlbergpass wéhrend dem
Eindunkeln. Mit unserem Auge
kénnen wir vor Ort sowohl in den
hellen wie den dunklen Partien noch
viele Einzelheiten erkennen. Fiir den
Film ist aber der Helligkeitskontrast
zwischen dem Himmel und den
dunklen Bergen bereits zu groR.
Solche Situationen sind héufig. Oft
erkennen wir auf den Bildern die
Gegebenheiten kaum mehr wieder,
weil wir die Verhéltnisse mit unse-
ren Augen ganz anders wahrgenom-
men haben.

Wenn wir auf die Berge belichten,
wird der Himmel stark (iberbelichtet
und ausgebleicht. Um dessen
Féarbung zu erhalten, wurde die
Kamera gegen den Himmel gerich-
tet, die Belichtung dort gemessen
und gespeichert. Durch die resultie-
rende knappe Belichtung erscheint
der Vordergrund unterbelichtet.
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Die richtige
Ausrustung
- €S MusS
nicht das
Teuerste
sein

Spiegelreflexkameras: Ob alt oder
neu, billig oder teuer - fiir unsere
Zwecke sind sie alle geeignet.

Die Spiegelreflexkamera

Um es gleich vorwegzunehmen:
Eine spezielle Kamera oder teures
Zubehor brauchen Sie nicht. Mit
jeder dblichen Spiegelreflex-
kamera sind Sie dabei. Ob Sie Ihr
Gerdt vom GroRvater geerbt ha-
ben, oder ob IThr Handwerkzeug
frisch aus dem Laden noch in der
Originalverpackung steckt - fir
diese Art von Fotografie gibt es
keine Materialvorteile. Die Kame-
ra muss lediglich Langzeitbelich-
tungen zulassen, d.h. der
Verschluss muss sich mit einer
“B”- oder “T”-Einstellung beliebig
lange oOffnen lassen. Das ist aber
mit praktisch jeder Spiegelreflex-
kamera moglich.

Schauen Sie bei der Gelegenheit
mal in Threm Kamerahandbuch
nach, bis zu welcher maximalen
Verschlusszeit Thre Kamera auto-
matisch belichtet. 30 Sekunden ist
bei den heutigen Kameras tiblich.
Bei dlteren Modellen geht der Be-
reich hiufig nur bis zu einer Se-
kunde. Das ist aber nicht weiter
tragisch, da fur viele Nachtauf-
nahmen auch 30 Sekunden nicht
reichen. D.h. wir belichten hiufig
auf “B” mit Fernausldser und Se-
kundenzeiger.

Die ESPIO mini von Pentax. Die
Programmautomatik steuert bis
zwei Sekunden. Das 32-mm-Objek-
tiv zeigt mit 1:3,5 eine beschrédnkte
Lichtstérke, die Kamera erlaubt
aber mit einer Einstellung fiir
Langzeitaufnahmen eine Belichtung
bis zu ftinf Minuten. Damit lassen
sich auch noch bei Mondschein
Aufnahmen machen. Eine Fernbe-
dienung ist als Zubehdr erhéltlich.

Die Kamera

Sucherkameras

Neben den Spiegelreflex-Modellen
existiert auch eine Auswahl an
Sucherkameras, die fiir unsere
Zwecke taugen konnten. Die »Klei-
nen« haben den Vorteil, dass man
sie eher mal dabei hat auf dem
Abendspaziergang oder im Nacht-
leben. Viele Aufnahmen in die-
sem Buch wurden mit Kompakten
gemacht.

Unsere ideale Sucherkamera

- hat ein lichtstarkes Objektiv

- reguliert die Belichtung bis 30 s
automatisch

- erlaubt eine Verschlussein-
stellung auf “B”

Leider suchen wir diese Konstel-
lation bei den heutigen Modellen
vergebens. Die meisten Durch-
sichtsucher-Kameras kommen bei
schlechten Lichtverhiltnissen nur
mit Blitzeinsatz zurecht. Die auto-
matisch regulierten Verschluss-
zeiten gehen selten tiber eine Se-
kunde hinaus, und eine “B”-Ein-
stellung sucht man meistens ver-
gebens. Eine manuelle Einstellung
ist nur noch bei antiquarischen
Modellen moglich. So ist die Liste
der geeigneten Sucherkameras

Die Olympus u[miu:]-ll. Das Modell
ist klein, ultraleicht (140 g) und
spritzwasserdicht. Die Kamera ist
neu mit einem lichtstarken 2.8/35-
mm-Objektiv erhéltlich. Die
Belichtungsautomatik reguliert bis
vier Sekunden.

Die Belichtung ist auch mit Spot-
messung erfassbar. Zudem von
Nutzen: verschiedene Blitz-
programme, Stativgewinde, optio-
naler Fernausléser.



Die Kamera

auch relativ kurz. Bei der Auswahl
missen wir uns den hauptsichli-
chen Verwendungszweck vor Au-
gen halten:

Wenn Sie vorwiegend an der
Available-Light-Fotografie interes-
siert sind, sollten Sie vor allem
auf ein lichtstarkes Objektiv ach-
ten. Die Modelle mit Zoom fallen
da schon weg. Es bleiben:

- die Leica Minilux mit einem 2.4/
40-mm-Objektiv (und einem
vierstelligen Preis)

- die (nicht billigere) Nikon 28TI
Quarz Date mit einem 2.8/35-
mm-Objektiv

- die (etwas preiswertere) Contax
T2 mit einem 2.8/38-mm-Objek-
tiv

- die Minox GT-Modelle mit einem
2.8/35-mm-Objektiv

- die auch vom Preis her interes-
sante Olympus [mju:]-II mit dem
neuen 2.8/35-mm-Objektiv

Diese Modelle steuern eine Ver-
schlusszeit von mindestens einer
Sekunde noch automatisch.

Wollen Sie »echte« Nachtauf-
nahmen machen, d.h. mehrere Se-
kunden bis Minuten belichten,
bieten sich folgende Fabrikate an:

- Die gesamte Pentax Espio Palet-
te erlaubt mit einer Langzeitein-
stellung Belichtungen von bis zu
funf Minuten.

- Die Minox CD 120 belichtet auf
“B” bis zu drei Minuten.

Eine echte “B”-Einstellung weisen
nur wenige Modelle auf, z.B.:

- die Leica minilux und die Leica
mini zoom

- die Yashica Microtec Zoom 120

- die Modelle von Samsung

Wenn Sie sich vor einer gebrauch-
ten Kamera nicht scheuen, stehen
ein paar zweckmilige Modelle zur
Auswahl:

- Die fast schon legendidre Minox
35 GT. Sie belichtet bis zu 30s
automatisch, was mit dem licht-
starken 2.8/35-mm-Objektiv

fur viele Lichtverhiltnisse aus-
reicht. Die neueren Modelle
schaffen es nur noch bis acht
Sekunden, besitzen aber immer-
hin noch die lichtstarke Optik
und den standardisierten Draht-
ausloseranschluss.

- Mit diesen technischen Daten
und optischen Qualitiat kann es
die Olympus XA mit dem 2.8/
35-mm-0Objektiv aufnehmen.
Sie arbeitet bei mir zuverlissi-
ger als die Minox GT.

- AuRerdem geeignet sind auch
die diversen klassischen Rollei-
35-Modelle, fir die als
Gebrauchtartikel Hochstpreise
verlangt werden.

Achten Sie darauf, dass die Kame-
ra ein Stativgewinde besitzt und
ein Auslosen mit Draht- oder
Fernausloser moglich ist.

Bei Pocketkameras mit den Film-
formaten 110 und 126 lassen sich
meistens nur eine oder zwei Ver-
schlusszeiten einstellen, die fur
schlechte Lichtverhiltnisse nicht
geeignet sind. Kleinstbildkameras
hingegen (Sie kennen Sie von
Agentenfilmen wie James Bond
007) mit einer Negativgrofle von
ganzen 8x11 mm sind dagegen
wieder besser ausgestattet. Die
56 g leichte Minox EC zum Bei-
spiel belichtet bis 8 s, das teurere
Schwestermodell LX mit einer
Lichtstdrke von 1:3,5 gar bis 15 s
automatisch.

Das 1996 eingefiihrte APS
(Advanced Photo System) hat ne-
ben der (noch) beschrinkten Aus-
wahl an Filmen weitere Nachteile.
Kein einziges lichtstarkes Objek-
tiv ist derzeit im Angebot. Und
unter den Sucherkameras erlau-
ben nur gerade einzelne Vectis-
Modelle von Minolta, die Kodak
Advantix 5600ix und die Yashica
Acclaim 300 eine Belichtung mit
vier bzw. acht Sekunden, was fiir
viele Zwecke immer noch zu we-
nig ist.

Das gleiche gilt auch fiir die heute
erhéltlichen digitalen Sucher-
kameras, unter denen keine lin-
ger als Bruchteile einer Sekunde

e}

belichten kann. Abgesehen von
der digitalen Komponente bieten
auch 2 000-Mark-Modelle bild-
technisch momentan nicht mehr
als Kleinbildkameras fur 200
Mark.

Die Lochkamera

Bei der Camera obscura - tiblicher-
weise eine mit Film oder Foto-
papier bestiickte Box mit einer
winzigen Offnung - handelt es sich
um die erste und einfachste Form
des Fotoapparates. Sie hat den
Fehler, dass die Bilder nicht voll-
kommen scharf werden, weil alle
Bildpunkte als kleine, sich tiber-
lappende Scheibchen abgebildet
werden. Deshalb fand man bis vor
kurzem solche Modelle nur noch
im Museum. Heute hat die Box
aber wieder Anhidnger gefunden.
Sie ermoglicht allerlei fotografi-
sche Experimente mit Verzerrun-
gen und Unschdrfen. Und mit
dreistelligen Blendenwerten erlau-
bt uns die Kamera auch bei Ta-
geslicht lange Belichtungszeiten.

Selbstgebaute Lochkamera mit
Makro-Zwischenringen und einem
Gehéuseverschluss. Passanten
werden Sie darauf aufmerksam
machen, dass Sie den Deckel noch
aufgesetzt haben, aber Sie fotogra-
fieren durch die winzige, mit dem
bloBen Auge kaum sichtbare Off-
nung in der Mitte der Abdeckung.



Das Objektiv

Die heute zum Standard geworde-
nen Zoomobjektive sind allgemein
eher lichtschwach. Bei schlechten
Lichtverhiltnissen ist mit ihnen
das Fotografieren aus freier Hand
schwierig. Man bendtigt schnell
langere Verschlusszeiten, womit
Verwacklungs- und Bewe-
gungsunschirfen drohen.

»Lichtriese« 85/1:1.4 von
Minolta im praktischen
Portrét-Tele-Bereich.

Friher gehorte das Normal-
objektiv mit 50 oder 55 mm
Brennweite zur Standardaus-
ristung jeder Fotokamera. Der
Name »Normal« kommt aber nicht
daher, dass das Objektiv zur
Grundausstattung gehorte, son-
dern meint, dass uns die mit die-
ser Brennweite fotografierten Mo-
tive auf dem Bild wieder gleich
groll erscheinen, sofern man das
Bild aus dem tiblichen Abstand
(entspricht ungefiahr der Bild-
diagonale) betrachtet.

Diese Gattung von Objektiven
zeichnet sich durch eine hohe
Lichtstiarke aus. So sind Blenden-
offnungen von 1.4 nicht untiblich,
was gegeniliber einem Zoom-
objektiv mit Lichtstirke 1:4.0 ei-
nen Gewinn von drei Blenden-
stufen bedeutet. Miisste man bei
einer bestimmten Lichtstirke mit
dem Zoom 1/4s belichten, ldsst
das Normalobjektiv 1/30 s zu. Das
liegt eher im Bereich, in dem man

noch aus der Hand fotografieren
kann.

Manchmal sind wir auf eine ge-
naue Fokussierung angewiesen.
Dabei ist nicht nur das helle
Sucherbild durch ein lichtstarkes
Objektiv von Nutzen. Durch die
kleinere Tiefenschirfe sieht man
regelrecht die Schirfe »springen,
was das Scharfstellen sehr erleich-
tert.

Arbeiten wir mit Stativ und im
Bereich ldngerer Verschlusszeiten,
scheint ein lichtschwaches Objek-
tiv nicht von Nachteil. Ob man
eine Landschaft im Mondlicht mit
2 oder 16 min. belichtet, scheint
nur eine Frage des Sitzleders. Lei-
der zeigt sich aber bei lingeren
Belichtungszeiten der Schwarz-
schildeffekt, der uns mit
Empfindlichkeitsverlusten des Fil-
mes und mit Farbstichen das
Fotografenleben schwer macht. So
kann ein Film bei 2 min. Belich-
tung noch ziemlich farbneutral
reagieren, bei 16 min. erscheint
das Bild unverhofft in einem
schmutzigen Grinbraun. Also
liegt es in unserem Interesse, so
kurz wie moglich zu belichten,
weshalb sich das lichtstarke Ob-
jektiv bezahlt macht.

Das Stativ

Eigentlich ist es moglich, Nacht-
aufnahmen ohne Stativ zu ma-
chen: Sofern Sie eine Unterlage
finden, auf der Thre Kamera ruhig
steht, gelingt jede Langzeit-
belichtung. Dass so ein Dreibein
aber doch ganz bequem ist, wer-
den Sie bald einsehen. Spétestens,
wenn Sie irgendwo in der Wiste
stehen und nach einer Mauer oder
einer Parkbank suchen.

Stative gibt es in den unterschied-
lichsten Ausfiihrungen. Da sind
die kleinen Taschenstative, die
mit ausfahrbaren  FiiRchen,
Schraubzwinge, Saugnapf (fiir die
Autoscheibe) und Holzschraube
meistens auch die schwerste Ka-
mera tragen konnen. Mit der Wahl
des Kamerastandpunktes ist man
damit natiirlich ziemlich einge-
schrinkt, aber fiir den Rucksack-
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touristen ist so ein Stativ immer
noch besser als gar keines.
Stative mit groRerer Stehhohe gibt
es in jeder Preis- und Gewichts-
klasse. Vom billigen Wackelding
fur 40 Mark bis zum 15 kg schwe-
ren Monstrum ist alles zu haben.
Welches ist das richtige Modell fiir
Sie? Natiirlich gilt: je stabiler, de-
sto besser. Und ein schweres Sta-
tiv ist nun mal stabiler als ein
Modell mit 500 Gramm, das beim
Auslosen schon durch den nach
oben klappenden Spiegel ins
Schwingen kommt. Andererseits
nitzt Thnen das beste Stativ we-
nig, wenn es zu Hause im Schrank
bleibt, weil Sie sich schon beim
ersten Ausflug einen Bandschei-
benschaden geholt haben. Beach-
ten Sie deshalb das Gewicht, vor
allem, wenn Sie viel zu Ful unter-
wegs sind. Ein Kilo betrachte ich
als oberstes Limit.

Stativ von Hama mit Schnellver-
schliissen. 820 g leicht erreicht es
eine AuszugsgréRe von 1.22 m.

Ein solches Stativ ist fiir unter 100
Mark zu haben, achten Sie aber
darauf, dass die Beine mit Schnell-
verschliissen versehen  sind
(Schraubverschliisse sind sehr
nervig) und dass das Modell eine
Ihrer Korpergrofe entsprechende
Hohe erreicht. Schnell-
kupplungssystem und Kurbel-
antrieb halte ich fir tiberflissig
und storungsanfillig. Und lassen
Sie die Finger von den Einbeinsta-
tiven, die sind fiir Verschlusszei-
ten von mehr als einer Sekunde
nicht mehr geeignet.
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Draht- und Fernausloser

Ein Draht- oder Kabelausloser soll
verhindern, dass Sie wihrend des
Auslosens die Kamera bewegen.
Das geschieht bei schwachen Sta-
tiven leicht. Vor allem aber er-
moglicht uns dieses Zubehor lan-
ge Belichtungszeiten, ohne dau-
ernd den Finger auf den Ausloser
halten zu miissen.

Altere Kameras besitzen ein ge-
normtes Gewinde, in den jeder
Drahtausloser passt. Leider ist es
heute so, dass die meisten
Kamerahersteller ihre Modelle mit
Steckbuchsen versehen, an die
nur gerade ihre eigenen Fern-
ausloser angeschlossen werden
konnen. Eine leidige Entwicklung.
Diese - meist elektrischen - Aus-
loser besitzen namlich kaum spe-
zielle Vorteile, sind aber um ein
Vielfaches teurer als ein altbe-
wihrter Drahtausloser.

Immer mehr Modelle besitzen In-
frarot-Fernbedienungen, die we-
nigstens eine groRere Bewegungs-
freiheit zulassen.

Externes Batteriepaket

Da bei jedem Sonnenuntergang
auch unser wichtigster Warme-
lieferant schlafen geht, kriegen
wir unter freiem Sternenhimmel
oft kalte FtiRe. Daraus resultieren-
de Blasenleiden und rheumatische
Beschwerden sind eine Sache, lei-

Drahtausléser und
elektronischer Fern-
ausloser.

Der IR-Fernausléser
wurde nachtrédglich mit
einer Kordel versehen.
Um den Hals gehéngt,
»verirrt« er sich nicht
dauernd.

der bekundet auch der Fotoappa-
rat Mithe mit tiefen Temperatu-
ren: seine Batterien besitzen bei
niedrigen Temperaturen nur noch
einen Teil ihrer urspriinglichen
Kapazitit. Zeigt uns die Kontrolle
in der warmen Stube noch eine
ausreichende Leistung der Batte-
rie, kann sie draufen bei O °C nach
wenigen Aufnahmen den Geist
aufgeben.

Fiur solche Fille sollten Sie eine
Reservebatterie in der warmen
Jackentasche bereit halten. Haben
Sie diese mal vergessen, behelfen
Sie sich damit, dass Sie die ausge-
fallene Zelle aus dem Gehduse
nehmen, ein paar Minuten in der
Hosentasche aufwiarmen und wie-
der einsetzen. Mit der erholten
Batterie sind noch ein paar Auf-
nahmen moglich.
Lithium-Batterien sind tibrigens
bei tiefen Temperaturen am lei-
stungsfihigsten.

Fotografieren Sie ofter bei tiefen
Temperaturen, oder wollen Sie
mehrere Aufnahmen mit minu-
tenlangen Belichtungszeiten ma-
chen, empfiehlt sich ein externes
Batteriepaket. Es wird tiber ein Ka-
bel mit der Kamera verbunden.
Diese Stromquelle l4dsst sich in den
warmen Kleidern unterbringen, so
dass sie immer ihre volle Leistung
abgeben kann.

Solche externen Stromversorger
kann man auch selbst herstellen,
indem man auf die Kontakte ei-
ner ausgedienten Kamerabatterie
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zwei Drihte 16tet. Diese verbindet
man mit einer Batterienhalterung
fiur die ublichen AA-Zellen, die
man in jedem Elektronikgeschaft
bekommt.

Schauen Sie nach, wieviel Volt die
Batterie Threr Kamera hat. Nun be-
stiicken Sie das Batteriepaket mit
der nétigen Anzahl Batterien oder
Akkus so, dass Sie auf die richtige
Betriebsspannung kommen. Hat
die Originalbatterie 9 Volt, miis-
sen Sie also 6 Batterien a 1,5 Volt
einsetzen. Geht die Rechnung
nicht ganz auf, nehmen Sie ver-
suchsweise eine Batterie weniger,
nicht dass eine Uberspannung die
Chips Threr Kamera in Rauch auf-
gehen ldsst.

Einstellscheiben

Bei einigen Spiegelreflexkameras
lassen sich die Mattscheiben aus-
wechseln. Ein besonders helles
Bild liefern Sucherscheiben, die
klar sind bis auf den Mikro-
prismenraster in der Mitte. Damit
ist eine Scharfeinstellung bei
schlechten Lichtverhiltnissen et-
was einfacher. Allerdings ldsst
sich die Schirfentiefe nicht mehr
genau kontrollieren.

Externes Batteriepaket Marke
Eigenbau. Die Batteriehalterung des
Motorantriebes wurde angezapft
und mit vier Akkus a 1.2 Volt
bestiickt. Trotz Unterspannung
vermogen sie die auf 6 Volt ausge-
legte Canon A1 mehrere Stunden
zu versorgen.
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Handbelichtungsmesser

Separate Belichtungsmesser sind
trotz den leistungsfihigen Syste-
men der Kameras ein niitzliches
Zubehor. Angesichts der Preise fiir
gute Gerdte finden wir sie aber
doch eher im Fotokoffer der Pro-
fis. Hier trotzdem ein paar Anga-
ben fiir alle, die die Ausgabe nicht
scheuen wollen.

Es gibt zwei Haupttypen von
Handbelichtungmessern. Der ein-
fachere arbeitet mit einer strom-
erzeugenden Selenzelle, die mit ei-
nem Galvanometer verbunden ist.
Messungen bei wenig Licht sind
hiufig gar nicht moglich oder sehr
ungenau. Der andere Typ arbeitet
mit einer Cadmiumsulfid- (CdS-)
oder schneller reagierenden
Siliziumzelle, die ihren elektri-
schen Widerstand proportional zu
der einfallenden Lichtmenge ver-
andert.

Dieser Belichtungsmesser benotigt
eine Batterie und ist viel empfind-
licher als der Selentyp. Er funk-
tioniert hidufig auch noch bei
Mondschein.

Minolta Autometer IV F fiir Dauer-
licht- und Blitzlichtmessung. Mit
Kontrast- und Mittelwert-
bestimmung.

Datenruckwand (“data back”)

Manchmal ist es praktisch, Datum
und Tageszeit ins Foto aufzu-
belichten. Allerdings machen sich
die leuchtendgelben Zahlen auf
dem eingerahmten Bild in der
Wohnstube nicht mehr allzu gut,
so dass Sie von guten Sujets zwei
Aufnahmen machen sollten: eine
mit und eine ohne Ziffern.
Sinnvoller sind Datenrtickwidnde,
die das Einbelichten von Daten
wie Blende und Verschlusszeit er-
lauben. Modelle der oberen Preis-
klasse tibernehmen gar die Steue-
rung der Kamera ftir program-
mierte Timerfotografien oder ex-
treme Langzeitbelichtungen.

Sonnenblende

Sonnenblende bei Nachtauf-
nahmen - was soll das denn? Aber
der besser Gegenlichtblende ge-
nannte Aufsatz macht Sinn. Er
schirmt »vagabundierende« Strah-
len ab; also solche Lichtstrahlen,
die nicht direkt vom Motiv aus
ins Objektiv gelangen, sondern
durch Brechung und Reflexion
seitlich einfallen und dabei Ver-
schleierungen, verminderte Kon-
traste und Lichtflecken verursa-
chen konnen. Starke Lichtquellen
- der Mond oder Stralenlampen -
sind gefahrlich, auch wenn die Ef-
fekte im Sucherbild nicht zu se-
hen sind.

So ist eine Sonnenblende auch bei
Mondschein sinnvoll. Aber den-
ken Sie daran, dass die Form der
Gegenlichtblende jeweils auf den
Bildwinkel des Objektives abge-
stimmt sein muss. Benutzen Sie

Verstellbare Gegenlichtblende von
Hama. Praktisch fiir Tele- und
Zoomobjektive.
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die Blende eines Normal- oder Te-
leobjektivs an einem Weitwinkel,
werden die Bildecken abge-
dunkelt, was Sie eventuell bei
schlechten  Lichtverhiltnissen
beim Blick durch den Sucher
Ubersehen.

Okularabdeckung

Sie haben sich vielleicht schon ge-
fragt, wozu das Plastikteilchen gut
sein soll, das im Blitzschuh steckt
oder am Traggurt eingeschlauft
ist. Damit ldsst sich das Suchero-
kular gegen unerwiinschten Licht-
einfall von hinten abdecken.

Da der Belichtungsmesser tiber
der Mattscheibe sitzt, kann via
Sucherokular und Prisma Licht
auf die Messzelle gelangen und
der Kamera eine hellere Bild-
situation vortduschen. Normaler-
weise haben wir das Auge am Su-
cher, so dass dieser Weg ftir das
Licht versperrt bleibt. Bei Lang-
zeitbelichtungen bleibt das Oku-
lar aber manchmal frei. Deshalb
decken wir es ab, um die Gefahr
von unterbelichteten Fotos zu ver-
meiden.

Bei Modellen mit eingebauten
Sucherblenden entfillt dieses Teil
natiirlich. Besitzt Ihre Kamera kei-
ne spezielle Abdeckung, kénnen
Sie das Okular auch mit dem
Handballen abdecken.

Zeitgeber

Eine Uhr mit Sekundenzeiger be-
stimmt fir uns Belichtungszeiten,
die aulerhalb des  Auto-
matikbereiches der Kamera lie-
gen. Nehmen Sie ein Modell mit
beleuchtbarem Zifferblatt oder ei-
nem groRen selbstleuchtenden Se-
kundenzeiger.

Ein Reisewecker ist von Nutzen,
wenn Sie mehrere Minuten bis
Stunden belichten wollen. Stellen
Sie die Glocke auf die Uhrzeit, in
der Sie die Belichtung beenden
wollen. Arretieren Sie den Fern-
ausloser und verkriechen Sie sich
bis dahin im Schlafsack.
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Blitzgerate

Bei heutigen Kameramodellen ist
TTL-Blitzautomatik tiblich. Wih-
rend der Belichtung wird dabei
die einfallende Lichtmenge ge-
messen und zugleich reguliert
(was tibrigens nur mit raffinier-
ten technischen Kniffen moglich
ist). Leider funktioniert die TTL-
Steuerung nur, wenn das Blitzge-
rat mit der Kamera verbunden
bleibt. Fir viele Aufnahmen ist es
aber nitzlich, wenn das Gerit
auch losgelost von der Kamera fir
eine richtige Belichtung sorgt. Da-
fir sind die Computerblitzgerite
- obwohl eine Generation dalter -
besser geeignet, da sie den Belich-
tungsmesser eingebaut haben.
Einzelne TTL-Blitzgerite sind zu-
sdtzlich mit dieser Messzelle aus-
gerustet.

Vereinzelt findet man in Discount-
geschdften noch einfache, billige
Elektronenblitzgerite, die keinen
Automatikbetrieb erlauben. Fur
»Wanderblitz-Aufnahmen« sind
sie aber gut zu gebrauchen. Die
Entfernung vom Blitzgerdt zum
Motiv richtet sich dabei nach der
eingestellten Blende und der
Filmempfindlichkeit. Mehr dazu
aber spdter.

Universal-Blitzgerédt von Metz. Es ist
zu verschiedenen Kameras kompati-
bel. Mit neueren Modellen ist TTL-
Blitzbetrieb méglich. Mit nicht dafiir
eingerichteten Fotoapparaten
erlaubt das Gerét die Einstellung
von Programmblenden, also Compu-
ter-Blitzbetrieb. Dank dem einge-
bauten Sensor ist es auch fir
»entfesselten« Blitzeinsatz bestens
geeignet.

Lampen

Da wir ja nicht die Nacht zum
Tage machen wollen, interessiert
uns das Kapitel Foto- oder Stu-
diolampen wenig. Leuchthilfen
sind nitzlich, um bestimmten
Bildteilen mehr Licht zu verschaf-
fen, sie einzufiarben oder mit ei-
nem Muster zu versehen. Dafiir
benotigen wir aber keine Halogen-
lampe mit 1 000 Watt, eine starke
Taschenlampe tut es auch.

Sie taugt auch dazu, in der Dun-
kelheit z.B. die Blendeneinstellung
zu kontrollieren. Wir kénnen da-
mit aber auch Motive, die wir ger-
ne etwas heller auf dem Bild hit-
ten, wihrend der Belichtungszeit
anstrahlen. Je kiirzer der Abstand
und je linger die Zeit, in der wir
die Lampe auf das Motiv richten,
desto heller wird dieses abgebil-
det. Machen Sie verschiedene Auf-
nahmen!

Brauchen wir’s mal heller, ist ein
Auto-Halogenscheinwerfer eine
Alternative. An der dazugehori-
gen Batterie tragen Sie allerdings
schwer. Vielleicht konnen Sie den
Akku eines Motorrades ausbor-
gen. Der ist um einiges leichter,
liefert aber nur fir kurze Zeit
Strom.

Lichtmuster kreieren Sie einfach
mit einer Armee-Taschenlampe,
die mit griitnem und rotem Farb-
filter ausgertstet ist. Interessante
Effekte ergeben die Dioden-
lampen, die als Fahrradriicklicht
auf Blinkbetrieb umschaltbar
sind.

Viel Licht bei wenig Batterie-
verbrauch liefern Campinglampen
mit Fluoreszenzrohren. Das Licht
zeigt aber einen starken Farbstich,
den Sie fiir die meisten Anwen-
dungen ausfiltern sollten (s. S.
24).

23

Brennende Leuchtkorper

Fur Leute, die auch leidenschaft-
lich gerne mit dem Feuer spielen:
Fackeln eignen sich vorztiglich fir
dramatische Lichtspuren. Kerzen
passen eher zu ruhigeren Stille-
ben oder auch zu Portrits. »Wun-
derkerzen, die man ublicherwei-
se an den Weihnachtsbaum hangt,
ergeben eine wunderliche,
funkensprithende Lichtquelle.

Canon A1, 28 mm, Blende 4.0, ca.
4 min., Fujichrome RD 100 Sensia.

Langzeitaufnahme mit geschwenk-
ter Lichtquelle. Hier mein Liebling:
die Fackel. Die dramatischen Bilder
gehen auch immer einher mit
Brandléchern in den Kleidern und
dem Geruch von verbrannten
Haaren.
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Konvertieren und Korrigieren

Fir die meisten Nachtaufnahmen
sind Filter nicht erforderlich. Ha-
ben Sie auf Ihren Objektiven UV-
oder Skylight-Filter montiert (Fo-
tohéndler verkaufen sie gerne als
Objektivschutz), lassen Sie diese
besser zu Hause. Sie verschlech-
tern nur die Abbildungsleistung
und erhohen die Gefahr von
Streulichteinfall. Mit Farbstichen
durch Ultraviolettstrahlen miissen
Sie bei Tageslicht selten, in der
Nacht schon gar nie rechnen.
Farbige Filter dienen dazu, die
vorhandene Lichtfarbe an die
spektrale Empfindlichkeit der
Farbfilme  anzupassen. Auf
Deutsch: Sie sollen Farbstiche ver-
hindern. Im Prinzip bewirken die-
se Filtern, was beim Sehvorgang
»automatisch«  erfolgt:  den
»WeiRkabgleich«. Ein Blatt Papier
soll auf dem Foto bei jedem Licht
weill erscheinen.

Mit einem Konversionsfilter
konnen Sie Kunstlichtaufnahmen
mit einem Tageslichtfilm machen.
Aufnahmekorrektur- oder
Farbkorrekturfilter sind viel
heller. Sie dienen quasi der »Fein-
anpassung«, vorwiegend bei ver-
schiedenen Tageslichtverhiltnis-
sen.

Wer mit Diafilmen fotografiert,
wird bei dominantem Licht von
Glihlampen etwa zu einem Blau-
filter greifen, um den roétlichen
Farbstich zu korrigieren. Die Ko-
dak Wratten 80 A- und B-Filter
dienen ublicherweise zur Kom-
pensation von Kunstlicht dieser
Art. Sie eignen sich mit ihrem Blau
aber auch gut, um das kiihle
Nachtlicht noch zu verstarken.
Die Filter lassen sich auch kombi-
nieren. Ein mittlerer und ein
schwacher Blaufilter ergeben
iUbereinandergelegt einen starken
Blaufilter. So muss man nicht die
ganze Palette anschaffen.

Falls Sie mit einem Kunstlichtfilm
einzelne Aufnahmen bei Tages-
licht machen miissen, existieren
auch fir diesen Zweck Konversi-
onsfilter (Kodak-Filter der Reihe
85). Ebenso gibt es eine Reihe von
Ausgleichsfiltern fir die verschie-

denen Leuchtstoffrohren. Fiir Pro-
fessional-Filme sind Tabellen er-
héltlich mit Angaben zur Filterung
der einzelnen Lichtfarben. Mei-
stens miissen mehrere Filter kom-
biniert werden, z.B. ein schwacher
m- und ein starker c-Filter fiir
Warm-White-Leuchtréhren.
Tendiert ihr Diafilm bei Langzeit-
aufnahmen zu einem storenden
Farbstich, mitissen Sie ihn eben-
falls auskorrigieren. Dazu benutzt
man einen Filter mit der Komple-
mentdrfarbe des Farbstiches. Ein
griner Stich z.B. wird mit einem
magentafarbigen Filter kompen-
siert. Haben Sie einen Farbkreis
zur Hand, finden Sie die Farbe
des Filters der Farbe des Farbsti-
ches gegeniiberliegend.

Solche Filter gibt es in verschie-
denen Dichten. Die Dichte richtet
sich nach der Stirke des Farbsti-
ches.

Die Verldngerungsfaktoren der
Filter werden bei den heutigen
Spiegelreflexkameras automatisch
berticksichtigt, da sie die Belich-
tung durch das Objektiv messen
(TTL). Sie muissen die Faktoren al-
lerdings mit einkalkulieren, wenn
Sie die Belichtungszeit auf Stel-
lung “B” selbst bestimmen. Ma-
chen wir z.B. dieselbe Aufnahme
einmal ohne Filter und einmal mit
einem 80B, so ist die Verschluss-
zeit beim zweiten Mal doppelt so
lang zu wihlen. Geraten Sie durch
die Verldngerung zudem in den
Bereich, in dem wir den Schwarz-
schildeffekt zu beriicksichtigen
haben, erhoht sich die Belich-
tungszeit nochmals.

Wenn Sie den Hintergrund farb-
lich verfremden, den Vorder-
grund aber farbrichtig wiederge-
ben wollen, benétigen Sie zwei
komplementire Farbfilter, soge-
nannte Color-Back-Filter. Vor
das Objektiv setzen Sie die Filter-
farbe, in der der Hintergrund auf
dem Bild erscheinen soll. Vor das
Blitzgerdt montieren Sie den
Komplementarfilter. Dieser hebt
den Farbstich des ersten Filters
auf, aber naturlich nur bis zur
Distanz, die das Licht des Blitzge-
riates erreicht. Der Rest des Bild-

Farbfilter

feldes behailt die Farbe des Filters
vor dem Objektiv. Mogliche Filter-
kombinationen sind:

Lila und Gelb, Orange und Blau.
Diese beiden Kombinationen sind
von Cokin erhéltlich.

Schwarzweilfilme, die fir Infra-
rot empfindlich sind, miissen
durch einen sehr dunkelroten
oder einen speziellen IR-Filter
belichtet werden.

B+W bietet verschiedene Sperr-
filter fur Infrarotmaterial an. Es
handelt sich dabei um verschie-
dene Rotfilter mit Verldngerungs-
faktoren von 5x bis 40x. Zwei
schwarze Filter sind gedacht fir
Schwarzweil-Material mit einer
Empfindlichkeit bis 1 000 nm bzw.
fir Infrarot-Spezialfilme, die bei
1000-1200nm ihre hochste
Empfindlichkeit erreichen.

Fir Color-Infrarotfilme produziert
B+W einen Orangefilter als Sperr-
filter. Er absorbiert kurzwellige
Strahlung bis blaugriin. Izumar
empfiehlt den Rotfilter 25A; der
Orangefilter G15 fithre zu einer
Differenzierung der Grinwerte
und der warmen Farbtone.
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| Filter fur Tageslichtfilme |

|Filter (Kodak) IUngef’aihrer Bei welchen Lichtverhaltnissen

Verlangerungsfaktor [lanzuwenden?

[Konversionsfilter |

I80A |3 |[Lampenlicht 3200 K |

I80B |2 |[Foto- und Glithlampen 3400 K |

180C (1. | klare Blitzbirnen 3800 K |

|Farbk0rrekturfilter I

|1 A/B ||1 .0 I Starkes Sonnenlicht,
Blaustich wird reduziert

|81er Serie ||1,2 - 1,7 ISchatten, Bewodlkung oder starkes
Sonnenlicht. Ergibt wirmere
Farbtone.

|82er Serie ||1,1 - 1,5 IBei Tageslicht. Komplementar zur
8ler Serie. Farbtone werden
kithler.

|86B ||1,8 IBei stark blauem Licht, z.B. im
Schlagschatten.

Links: Canon A1, 400 mm, Blende
6.7, 1/4 s. Fujichrome 1600 Provia.

Schnappschuss in einem Sport-
center. Der Griinstich stammt von
Leuchtstoffréhren. Besonders bei
der Aufnahme von Personen ist er
héchst unerwiinscht.

Die gebrauchlichsten Konversions-
und Farbkorrekturfilter.

Hoja und Vivitar verwenden die
Bezeichnungen von Kodak. Daneben
werden auch Filter der Firmen B+W
und Agfa verwendet.

B+W bezeichnet blduliche Konver-
sionsfilter als KB-, Agfa als CTB-
Filter (Color-Temperaturfilter-Blau).
Farbkorrekturfilter werden von Agfa
als LC- oder AK-Filter (Aufnahme-
korrekturfilter), von Kodak als CC-

Filter (Color compensation filters)
bezeichnet.

Sie stehen in abgestuften Reihen
der Farben Gelb (y), Cyan (c),
Magenta (m), Blau (B), Grtin (G)
und Rot (R) zur Verfligung.

Diese Filter werden auch gebraucht
zum Ausgleich des Farbstiches bei
Langzeitbelichtungen. Ein 10y-Filter
ist dabei ein schwacher Gelbfilter,
ein 80c ein stark eingeférbter
Blaugrtin-Filter.
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Alles nur Show

Ein beliebter Filter fiir Nachtauf-
nahmen ist der Sternfilter. Je
nach Hersteller wird er auch als
Gitter- oder Cross-Screen-Filter
bezeichnet. Er macht aus jeder
starken Lichtquelle einen Stern
mit mehr oder weniger Strahlen.
Ich selber bevorzuge den Filter
mit zwei oder vier Strahlen, mehr
wirken leicht kitschig.

Ubrigens bekommen Sie einen
dhnlichen Effekt, wenn Sie die
Blende ganz schlieRen. Nur gera-
ten Sie dabei bei Nachtaufnahmen
in den Bereich von sehr langen
Verschlusszeiten. Das ist eher was
fir Fotos gegen die tiefstehende
Sonne.

Diffraktionsfilter erzeugen
Strahlen mit Farbeffekten. Wie
beim Sternfilter ist die Wirkung
am eindrucksvollsten bei kleinen,
hellen Spitzlichtern vor dunklem
Hintergrund.

Verlauffilter, auch Chromo-
filter genannt, sind nur hilftig ge-
tont. Die Firbung verliduft konti-
nuierlich in die durchsichtige
Halfte. Wir benoétigen sie, um ei-
nen Bereich des Bildes ab-
zudunkeln. Vor allem in der Dam-
merung ist der Himmel um ein
Vielfaches heller als der Unter-

grund. Mit einem Verlauffilter
koénnen wir den Himmel abdun-
keln und ihm auf Wunsch auch
eine andere Farbe geben.

Das Problem ist einzig, dass wir
den zu hellen Himmel haufig erst
erkennen, wenn wir das Bild in
den Fingern halten. Es macht uns
Miihe, die Kontraste abzuschit-
zen, da die Augen den Lichteinfall
punktuell regeln und damit vor-
handene Kontraste mindern. Die
Kamera dagegen muss alle Motiv-
teile gleichzeitig und mit nur ei-
ner Blendeneinstellung abbilden.
Und das gelingt bei allzu hohen
Kontrasten nur unbefriedigend.
Auler eben - wenn wir einen Ver-
lauffilter verwenden kénnen.

Weichzeichner finden fir Blu-
men, Landschafts-, Portriat- und
Aktaufnahmen immer wieder Ver-
wendung und eignen sich bei ent-
sprechenden Motiven auch fir
Nachtaufnahmen. Sie reduzieren
die Bildschirfe, den Kontrast und
die Farbsattheit, bei Gegenlicht
entstehen reizvolle Lichthofe. Ins-
gesamt ergibt sich eine sanfte, ro-
mantische Stimmung.

Diese Filter sind in verschiedenen
Ausfithrungen und Starken erhalt-
lich. Bei langzeitigen Belichtungen
koénnen wir gut die Wirkung des
Filters vermindern, indem wir ihn

Effektfilter

vor Ablauf der Verschlusszeit vom
Objektiv entfernen.

Bei kithlen Temperaturen koénnen
Sie sich auch damit behelfen, die
Objektivlinse anzuhauchen. Blik-
ken Sie durch den Sucher, wih-
rend sich das Glas wieder Kklart.
Erreicht der Effekt die gewiinsch-
te Stirke, driicken Sie auf den
Ausloser.

Oben: Sigma SA-300N, 35 mm,
Blende 4.5, 1/2 s, Agfachrome CTx
100.

Weihnachtsbeleuchtung durch einen
Diffraktionsfilter. Durch die bewusst
knapp gehaltene Belichtung wird
das eigentliche Motiv dunkel gehal-
ten. So kommt die Filterwirkung
besser zur Geltung.

Links: Canon A1, 28 mm, Blen-

de 4.0, ca. 30 s (+2). MChrome
(Agfa) 100.

Ziirich bei Nacht, durch einen
vierstrahligen Sternfilter betrachtet.



Der Film

Die richtige Wahl

Widhrend im Bereich der Alltags-
fotografie die Wahl des Film-
materials vielleicht eher eine Fra-
ge des Preises denn der Qualitit
geworden ist, zeigen sich bei den
Nachtaufnahmen grofe Un-
terschiede. Wobei die teuren Fil-
me nicht unbedingt besser ab-
schneiden. Ein an und fir sich
hervorragender Film kann bei
Langzeitaufnahmen schlechter
abschneiden als ein Billigfilm aus
dem Kaufhaus.

Welche Empfindlichkeit?

In vielen Foto- und Kamerahand-
biichern steht, dass bei schlech-
ten Lichtverhiltnissen generell
hochempfindliche Filme (400 ASA
und mehr) zu verwenden sind.
Fur die Available-Light-Fotografie
macht das Sinn, weil wir mit kur-
zen Verschlusszeiten Verwack-
lungs- und Bewegungsunschirfen
zu vermeiden suchen.

Fur solche Zwecke sind heute Fil-
me mit hoher Empfindlichkeit auf
dem Markt. Zum Beispiel der Fuji-
chrome Provia 1600 Prof., der sich
auch als 4 800-ASA-Film belichten
und entwickeln l4sst.

In bestimmten Situationen haben
Filme solcher Empfindlichkeits-
stufen den Vorteil, dass sie im All-
gemeinen kontrastirmere Bilder
liefern. Leider ist gerade bei den
meisten Hochempfindlichen das
Zeitintervall, in dem das Rezipro-
zitdtsgesetz erfillt ist, kleiner. Be-
reits bei relativ kurzen Verschluss-
zeiten (z.T. unter 1s) haben wir
mit den Langzeit-Effekten zu
kdmpfen. Bei langen Verschluss-
zeiten bringt uns ein niedrigemp-
findlicher Film meist nur Vortei-
le: die bessere Bildqualitidt durch
das feinere Korn und einen nied-
rigeren Preis.

Fir Langzeitaufnahmen konnen
Sie also eventuell den selben Film
benutzen, den Sie auch fiir sonni-
ge Verhiltnisse bevorzugen. Aber
werfen Sie vorher einen Blick auf
die Tabelle betreffend Langzeit-
korrekturen auf Seite 31.

Der SchwarzweiBfilm

Wollen Sie sich auf Graustufen
beschrinken, um Formen, Licht
und Schatten zu betonen, ist der
SchwarzweiRfilm auch bei Nacht-
aufnahmen angebracht.

Als Unikum unter den SW-Filmen
ldsst sich der llford XP2 wie ein
Farbnegativfilm mit dem C41-

Prozess entwickeln. Die VergréBRe-
rungen auf Farbpapier kommen
nicht nur billiger zu stehen, sie

weisen meistens auch einen
schénen Braunton auf.

Vor allem bei Fotografen, die ihre
Schwarzweilfilme selber entwik-
keln, ist das sogenannte »pushen«
verbreitet. Damit kdnnen Sie die
Empfindlichkeit der Filme stei-
gern. Ein 400er Film ldsst sich
etwa wie ISO 3 200/36° belichten.
Der Kodak T-MAX P3200 vertriagt
sogar forcierte Entwicklungen bis
zu ISO 12 500/42°. Damit sind
noch bei Mondschein Aufnahmen
aus der freien Hand moglich.

Da SW-Filme bei Langzeitbelich-
tungen keine farblichen Verdnde-
rungen zeigen, ist nur der Em-
pfindlichkeitsverlust relevant. Bei
den Unterschieden unter den ver-
schiedenen Fabrikate lassen sich
keine besonderen Empfehlungen
begriinden.

Dia oder Negativ?

Es gibt ein paar Negativfilme, die
fiir lange Belichtungszeiten du-
Rerst gut geeignet sind. Zudem ist
von einem Negativ auch bei gro-
ber Unterbelichtung noch ein ei-
nigermalen akzeptables Bild her-
stellbar. Und Farbstiche kdénnen
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haufig im Negativ-Positiv-Prozess
ausgefiltert werden.

Obwohl Diafilme bei Langzeit-
belichtungen eine Verflachung ih-
rer Gradationskurven zeigen, ar-
beiten sie doch immer kontrast-
reich; mit Negativfilmen kommt
es weitaus seltener zu blockierten
Schatten und {tberbelichteten
Lichtern.

Bei einem nicht gelungenen Foto
vom Negativfilm ist der Fehler
schwer zu eruieren. Die vollauto-
matisierten Maschinen sind so
eingestellt, dass die Bilder einen
mittleren Helligkeitswert und kei-
ne dominierende Farbe (Sonnen-
untergdnge ausgenommen) auf-
weisen. Erfahrungsgemal werden
so mit Absicht knapp belichtete
Aufnahmen  aufgehellt und
bewusst in Kauf genommene Farb-
stiche korrigiert. Und die rot-
braun maskierten Negative lassen
sich dummerweise  dulerst
schwierig interpretieren.

Der Diafilm reagiert viel empfind-
licher auf Unter- oder Uberbelich-
tung; zudem lassen sich Farb-
stiche nachtrdglich nicht mehr
korrigieren. Da hat man, was man
hat!

Trotzdem bevorzuge ich Diafilme.
Bei exakter Belichtung zeigen sie
nicht nur brillantere Farben, das
Resultat ist »unverfilschter« und
nachvollziehbar. Beim »Bildchen-
film« weiR man nie sicher, was
einem das Labor wieder rein-
gepfuscht hat. Auf dem Dia sieht
man auf den ersten Blick, dass da
z.B. eine Belichtungsstufe mehr
oder ein Blaufilter notig gewesen
wdren. So ladsst sich die Aufnahme
wiederholen, dann aber richtig.

Der Farbnegativfilm

Fotos von verschiedenen Nega-
tivfilmen sind qualitativ und farb-
lich schwierig zu unterscheiden.
Es gibt zwar einen Trend zu Un-
terschieden in der Farbsittigung,
doch bestimmt in erster Linie
noch immer die Verarbeitung vom
Negativ zum Bild im Labor das
Ergebnis. Meistens produziert ein
Labor mit einem bestimmten Film-
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fabrikat bessere Resultate als mit
anderen. Haben Sie eines gefun-
den, das aus Threm Negativfilm
gute Bilder macht, bleiben Sie bei-
den treu! Mindestens solange, bis
die Verarbeitung wieder gedndert
wird.

Far Langzeitaufnahmen verwen-
dete ich z.B. den Ektacolor Pro
Gold 160 Professional. Dieser Film
ist eigentlich bekannt fiir eine
gute Wiedergabe von Hauttonen.
Fir mich ist er allerdings deshalb
von Interesse, weil er bei langen
Belichtungszeiten nur eine gerin-
ge Belichtungskorrektur benotigt.
Fir Kunstlichtbedingungen bieten
sich die drei Filme Fujicolor Rea-
la, Konica Color Super SR 200 und
400 an, die besonders gut Misch-
und Leuchtstoffrohrenlicht ver-
kraften. Nicht zu vergessen der
Fujicolor NPL 160 Professional. Er
wurde speziell fiir Kunstlicht und
Belichtungen bis 2 Sekunden kon-
zipiert.

Der Diafilm

Als Originale zeigen Dias die Farb-
charakteristik des jeweiligen Fil-
mes. Diese reicht von zurtickhal-
tend (z.B. Kodachrome 64) bis
sehr farbsatt (Fujichrome Velvia),
von warmfarben (Ektachrome 50
und 100 Elite) bis kiihl (Agfachro-
me 200 RS Professional). Fiir un-
sere Zwecke sind aber die Farb-
verschiebungen bei Langzeitbe-
lichtungen meistens wichtiger.
Viele Diafilme zeigen bei ldnge-
ren Verschlusszeiten einen enor-
men Empfindlichkeitsverlust, zum
Teil verbunden mit starken
Farbstichen. In den technischen
Merkblittern wird entsprechend
haufig von einer Verwendung bei
langen Belichtungszeiten abgera-
ten. Das gilt auch fir Filme, die
ansonsten in der Beliebtheitsliste
ganz oben stehen.

Einige Filme lassen sich bis zu we-
nigen Sekunden Belichtung ganz
gut verwenden, sind fiir noch lan-
gere Verschlusszeiten aber nur
noch beschriankt zu empfehlen.
Sie bleiben entweder schlichtweg
zu dunkel oder neigen zu starken

Farbstichen. Dazu gehort etwa der
»robuste« und preiswerte Agfa-
chrome CTx 100.

Die Ektachrome-Filme brillieren
bei Kunstlicht mit ihren Gold-

Fiir Belichtungszeiten bis zu weni-
gen Sekunden universal:
der Agfachrome CTx 100.

tonen und zeigen auch bei stun-
denlangen Belichtungen ein prak-
tisch neutrales Farbverhalten.

Dass ich Thnen auf Seite 31 einige
Professional-Filme aufliste, liegt
daran, dass darunter ein paar

Auch bei langen Verschlusszeiten
neutral bis warmfarben: die Ekta-
chrome-Reihe von Kodak.

ganz brauchbare zu finden sind.
Die Filme haben zudem den gro-
Ren Vorteil, dass sie langfristig im
Handel bleiben, wihrend die Pa-
lette von Amateurfilmen - wohl
aus markttechnischen Griinden -
dauernd gedndert wird. Kaum
kennen Sie einen Film ein
bisschen ndher, liegt schon sein
Nachfolger im Ladenregal. Ein
Ektachrome 160 T Professional
dagegen war schon anfangs der
80er Jahre zu kaufen. Und wird es
wohl noch eine Weile bleiben.

Der Film

Negativpunkte der Professional-
Filme: Sie sind teuer, nicht iiber-
all erhdltlich und missen gekiihlt
aufbewahrt werden.

Arbeiten Sie mit Glith- und Halo-
genlampen, empfiehlt sich
manchmal ein Kunstlichtfilm, z.B.
den Kodak Ektachrome 64T oder
320T. Der erstere scheint aber bei
sehr langen Belichtungszeiten zu
neutraler Farbgebung zuriickzu-
kehren.
Quecksilberdampflampen erzeu-
gen hauptsidchlich Licht im blau-
griinen Bereich und verlangen
eher nach einem Tageslichtfilm.
Der Grinstich von Leuchtrohren
ist nach Angaben des Filmher-
stellers mit Filtern zu korrigieren.
Generell gleichen hochempfindli-
che Diafilme Abweichungen in der
Farbbalance besser aus als
niedrigempfindliche.

Sehr haufig sind schon die Licht-
verhdltnisse farblich schwierig ab-
zuschitzen, geschweige denn das
Verhalten des Filmes. Fiir aufwen-
dige Aufnahmen habe ich es mir
deshalb angewohnt, wenn immer
moglich mit zwei Kameras, be-
stiickt mit verschiedenen Filmen,
zu arbeiten.

APS

Das 1996 eingefithrte APS (Ad-
vanced Photo System) bietet uns
neben einer beschriankten Palette
an zweckmdiRigen Kameras auch
nur eine dulerst kleine Auswahl
an Filmen. Der empfindlichste da-
von hat nur gerade 400 ASA; und
Diafilme gibt es schon gar nicht.
Ich verzichte daher auf eine ni-
here Besprechung.

Rechts: A1, 28 mm, Blende 5.6, ca.
4 h, Ektachrome 200.

Sternenhimmel liber den Tessiner
Bergen. Auch bei stundenlanger
Belichtung zeigt der Film kaum
einen Farbstich.



Der Film 29

SA-300N, 300 mm, Blende 6.7, 2 s A1, 90 mm, Blende 4.0, 30s (+1), A1, 28 mm, Blende 4.0, 10 s,

(-1), Agfachrome Ctx 100. Ektachrome 50 Elite II. Fujicolor HG 200.
Wunderschéne Rotténe bei Kunst- Das goldene Zeitalter ... Ekta- Nein, nicht in Russland befinden wir
licht - Agfa macht’s méglich. chrome bei Kunstlicht. uns hier, Sie blicken auf das Basel-

tor in Solothurn.



Praxis -
aber richtig

Schwarzschilds Quintessenz

Bei schlechten Lichtverhiltnissen
gilt generell: reichlich belichten!
Ein Zuviel schadet selten, sehr vie-
le Nachtaufnahmen sind unterbe-
lichtet. Unabdingbar ist natiirlich
ein Blick auf die Tabelle der
Reziprozitidtsdaten.

Im Bereich der Verschlusszeiten,
die Thre Kamera automatisch re-
guliert, konnen Sie mit der
Belichtungskorrektur arbeiten. Ist
die notige Belichtungszeit aber
langer, bleibt IThnen keine Wahl:
manuell ist angesagt.

Ein Beispiel: 30s ist eine Ver-
schlusszeit, die viele Kameras
noch automatisch belichten. Zeigt
ihr Fotoapparat, dass er nun 30 s
belichten wiirde, die richtige, kor-
rigierte Verschlusszeit aber 45 s
betrigt, stellen Sie das Verschluss-
zeitenrad auf “B” und belichten
»von Hand« mit Hilfe des Sekun-
denzeigers IThrer Armbanduhr.

Zuruck in die Steinzeit

Ist die Langzeitkorrektur des ein-
gelegten Filmes nicht bekannt,
verfahren wir nach untenstehen-
dem Schema. Bei gleichbleibender
Blendeneinstellung macht man
eine Belichtungsreihe mit abge-
stuft zunehmenden Verschlusszei-
ten, ausgehend von dem gemes-
senen Wert. Eine der Aufnahmen
wird dann (hoffentlich!) richtig
belichtet sein.

Gleich verfihrt man, wenn bei
dunklen Lichtverhiltnissen der
Belichtungsmesser nicht mehr an-
spricht. Bei vielen Kameras funk-
tioniert die Belichtungsmessung
nur bis zu einer Sekunde. Aber
auch die 30 s, die heutige Modelle
bieten, reichen nur bei klaren
Vollmondndchten und unter Ver-
wendung lichtstarker Objektive
aus. Bei schwachem Licht miissen
wir also hidufig auf die Handge-
lenk-mal-phi-Methode zurtickgrei-
fen. Wie die allerersten Fotogra-
fen der Geschichte stehen wir in
der Landschaft: mit der Uhr in
der einen, dem Drahtausloser in
der anderen Hand.

Auf Anhieb ist die Wahl der rich-
tigen Verschlusszeit schwierig.
Negativfilme haben einen groRen
Belichtungsspielraum, mit einem
Diafilm dagegen liegen wir schnell
mal daneben. Auch mit 30-jdhri-
ger Erfahrung geht es kaum ohne
Belichtungsreihen.

30 Richtig belichten

Belichtungsmessung bei Nacht

Besitzen Sie einen Belichtungs-
messer, der auch bei wenig Licht
noch anspricht, kdénnen Sie sich
»von« schreiben. Kameras mit
einem Messbereich bis 30s sind
schon ganz passabel, hiufig ist
das aber immer noch zu wenig.
Ein guter Handbelichtungsmesser
wire da manchmal Gold wert.
Gewohnen Sie sich daran, Belich-
tungsreihen zu machen. Mit der
Zeit lernen Sie, die Lichtverhalt-
nisse und die zugehorigen Belich-
tungswerte abzuschdtzen.

Sie kénnen den Messbereich Threr
Kamera ausdehnen, indem Sie ein
Blatt weiles Papier vor das Objek-
tiv halten und anmessen. Spricht
der Belichtungsmesser auf das
helle »Ersatzmotiv« noch an, mul-
tiplizieren Sie die angegebene Ver-
schlusszeit mit dem Faktor 6 und
belichten mit diesem Wert.

Eine Uberschlagsrechnung geht
davon aus, dass der Mond minde-
stens 5 000-mal schwicher ist als
das Sonnenlicht. Das entspricht
etwas mehr als 12 Belichtungs-
stufen Unterschied. Wiirde man
eine Landschaft bei Sonnenschein
auf einen 100-ASA-Film bei Blen-
de 8.0 mit 1/125 s belichten, er-
gibt sich fiir dasselbe Motiv bei
Vollmondlicht eine Belichtungs-
zeit von mindestens 40 s bei glei-
cher Blendeneinstellung.

Korrektur des Reziprozitatsfehlers mit Belichtungsreihen (bei unbekannten Reziprozitatsdaten)

Negativfilm

gemessene Belichtungszeit 1 s
gemessene Belichtungszeit 10 s
gemessene Belichtungszeit 100 s

Diafilm (Tageslichttyp)

gemessene Belichtungszeit 1 s
gemessene Belichtungszeit 10 s
gemessene Belichtungszeit 100 s

: Belichtung mit 1 und 2 s
: Belichtung mit 15,20 und 30 s
: Belichtung mit 200, 300 und 400 s

: Belichtung mit 1, und 2 s
: Belichtung mit 10, 20 und 40 s
: Belichtung mit 200, 400 und 800 s
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|Korrektur des Schwarzschildeffektes

Diafilme Korrektur in Blendenstufen und mit Farbkorrekturfilter (CC-Filter)
Gemessene Verschlusszeit 1s 4s 10s 16s 32s 64s 100s 120s 640s
Agfa CTx 100 0 4(-)%/3
Agfa CTx 200 0 +1
075Y
Fuiji Velvia 50 0 +113 +2/13 KA. ne. ne ne ne
5M 10M
Fuji 64 Prof. T 0 0 0 0 +172
2,5B
Fuiji Sensia 100 und Provia 100 0 0 0 +1/2 2T51R ne.
Fuji Provia 1600 Prof. 0 +1/3 +1/2 +2/3
5R 10R 15R
Kodak Ektachrome 64T Prof. 0 0 0 0 0 0 +1/3
Kodak Ektachrome 320T Prof. +1/3 +1/2 n.e. ne. n.e.
05R 10R
Kodak Ektachrome E100S/E100SW Prof. 0 0 0 k.A.
Farbnegativfilme Korrektur in Blendenstufen
Gemessene Verschlusszeit 1s 4s 10s 16s 32s 64s 100s
Agfa Ultra 50, Optima 100/200/400, XPS 160 0 +1 +2
Fuji Reala 100 "neu" +1/2 +1 +2
Fuiji NPL 160 Prof. 0 +1/2 +1 +1
Fuji Super G Plus 100/200 +1/2 +1 +2
Fuji Super G Plus 400/800/1600 +1/2 +11/2 +21/2
Kodak Gold 100/200/400 k.A. k.A.
Kodak Ektacolor Pro Gold 100 T Prof. 0 0 0 +1
Kodak Vericolor HC 100 Prof. 0 0 0 ne. ne. ne. n.e.
Kodak Ektacolor Pro Gold 1‘000 Prof. 0 0 0 k.A.
SchwarzweiBfilme Korrektur in Blendenst. und korrig. Verschlusszeit
Gemessene Verschlusszeit 1s 4s 10s 16s 32s 64s 100s
Kodak T-Max 100 pro Prof. +1/3 +1/2 +1
15s 200s
Kodak T-Max 400 pro Prof. +1/3 2 +12
15s 300s
Kodak T-Max P3200 Prof. 0 T?g ne.
liford, alle Produkte 118 [ +11/3 +2 +21/2
10s 32s 36s 168 s

Reziprozitdtsdaten von ausgewahl-
ten Filmen. Die Daten stammen von
den Produktionsfirmen.

0 = keine Korrekturen notwendig
k.A. = keine Angaben d. Herstellers
n.e. = ohne Test nicht empfohlen

R = Rotfilter
B = Blaufilter
M = Magentafilter
Y = Gelbfilter

Der Schwarzschildeffekt wechselt
von Emulsionsnummer zur nédch-
sten, so dass verbindliche Angaben
nicht gemacht werden kénnen. Fir
gréBere Fotoserien lohnt es sich,
Filme mit derselben Emulsions-
nummer (stets hinterste Ziffern-
gruppe) zu verwenden und zuvor
einen der Filme zu testen.

Die Belichtungskorrektur mit
Blendenstufen ist manchmal praxis-
fremd. Haufig will man gerade den
Blendenwert vorgeben, oder man
kann bei schwachem Licht nur noch
mit gedffneter Blende im
Automatikbereich arbeiten. Da ist

man gezwungen, die Korrektur mit
einer Verldngerung der Belichtungs-
zeit vorzunehmen. Dadurch gerét
man in einen Bereich mit stdrkerem
Schwarzschildeffekt, so dass die
Filterkorrekturen nicht mehr stim-
men.

Deshalb stehen bei Farbfilmen die
Angaben in Blendenstufen. Die
Verldngerung der Verschlusszeit
kann aber mit einem wissenschaftli-
chen Taschenrechner einfach
berechnet werden:
Verldngerungsfaktor der Belich-
tungszeit = ZBIendenkorrektur



Zu den Belichtungsmessmethoden

Wihrend adltere Kameras prak-
tisch nur die mittenbetonte
Integralmessung (die Mitte des
Sucherbildes wird in der Messung
verstiarkt gewichtet) kennen, las-
sen sich neuere Modelle hiufig
von Matrix- zu Integral- und Spot-
messung umschalten.
Grundeinstellung ist normalerwei-
se die Matrixmessung, die auch
Mehrfeldmessung genannt wird.
In diesem Funktionsmodus sucht
die Kamera in ihrem Speicher, in
dem ein paar tausend Aufnahme-
situationen gespeichert sind, nach
der den aktuellen Aufnahme-
verhiltnissen am ehesten entspre-
chenden.

Laut Prospekten werden damit
praktisch alle Lichtsituationen ge-
meistert. Bei vielen Nachtauf-
nahmen, wo wir hiufig extremste
Licht- und Kontrastverhiltnisse

Eigenheiten der Kamera

Einzelne Kameramodelle haben
den Empfindlichkeitsverlust bei
lingeren Verschlusszeiten be-
reits in ihrer Belichtungs-
messung mit berticksichtigt. Ab
bestimmten Lichtwerten wird
uberbelichtet, ohne dem effek-
tiven Reziprozitidtsfehler des
eingelegten Filmes Rechnung
Zu tragen.

Z.T. werden auch die gewdhl-
ten Verschlusszeiten nicht ein-
gehalten. Treten solche Unstim-
migkeiten auf, ist ein rezept-
maRiges Vorgehen nattirlich
illusorisch.

Manchmal finden sie solche
Daten publiziert. Machen Sie
am besten ein paar Versuchs-
aufnahmen und bestimmen
selbst, wie Belichtungsmessung
und -automatik Threr Kamera
geeicht sind. Nehmen Sie dazu
einen der aufgefiihrten Filme
und belichten ihn bei verschie-
denen Lichtverhiltnissen nach
tabellierten Angaben.

antreffen, ist dies aber nicht un-
bedingt der Fall. Das System hat
zugleich den Nachteil, dass man
nie so genau weill, was das
Maschinchen jetzt gerade aus der
Wundertiite holt bzw. wie der ein-
gebaute Computer die Verhiltnis-
se interpretiert.

Die mittenbetonte Integral- und
vor allem die Spotmessung sind
besser durchschaubar. Da merkt
man, dass die Integralmessung bei
Lampen im Bildfeld vor allem die-
se Lichtquellen misst und eine
starke Belichtungskorrektur oder
eine Selektivmessung auf die
dunklen Bildteile nétig macht. Die
Matrixmessung entscheidet in sol-
chen Situationen je nach Stirke
der Lichtquellen und deren Lage
im Bildfeld wieder anders. Fiir un-
sere nicht all-»taglichen« Verhilt-
nisse sind Integral- oder Spot-
messung besser geeignet.

32 BeIichtungsmessung

Wo messen wir?

Haufig wird empfohlen, den hell-
sten und den dunkelsten Bildteil
anzumessen und an der Kamera
den Mittelwert einzustellen. Bei
extremen Hell/Dunkel-Kontrasten
ist es aber nicht moglich, helle
und dunkle Bereiche gemeinsam
richtig zu belichten, da der
Belichtungsspielraum des Films
das nicht zuldsst. Wir miissen uns
entscheiden, ob wir die Details in
den hellen oder den dunklen Bild-
teilen erkennen wollen. Darum
machen wir auf dem Motiv, das
wir richtig belichtet haben wol-
len, eine Selektivmessung. Kénnen
wir die Kamera auf Spotmessung
umschalten, ldsst sich das bequem
vom Aufnahmestandpunkt her er-
ledigen. Sonst gehen wir - mit Inte-
gralmessung - ans Motiv heran
und speichern die Belichtung.
Dazu dient bei den meisten Ka-

Zeitautomatik Nikon F3

Fehler in Blendenstufen
1
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Abweichungen der Belichtung des alten Flaggschiffes von Nikon bei Zeit-
automatik. Publiziert in »Foto Test« 6/80.

Die Funktionsgenauigkeit der F3 ist ausgezeichnet. +2/3 bzw. -2/3 werden

als Toleranzgrenzen angegeben.

Entgegen obigem Beispiel tendieren viele Modelle dazu, bei langen Ver-
schlusszeiten lberzubelichten. D.h. die Kamera versucht, den Empfind-
lichkeitsverlust des Filmes zu kompensieren, ohne dass sie das effektive

Langzeitverhalten kennt.

Via opto-elektrischer Abtastung kénnte man heute der Kamera mit der
Empfindlichkeit des Filmes (DX-Codierung) auch die Werte des Langzeitver-

haltens ibermitteln.



meras die AE-L Taste (»Auto-
Exposure-Locks, bei Pentax ML be-
zeichnet). Sind wir nahe genug am
Motiv, so dass vom zu hellen oder
zu dunklen Hintergrund nichts
mehr im Sucher zu sehen ist, drik-
ken wir auf die AE-L Taste. Mit
gedriickt gehaltener Taste gehen
wir nun zurtick, bis der Bildaus-
schnitt wieder stimmt, und 16sen
(bei stetig gedriickter Speicher-
taste) aus.

Uberlegungen {iiber Belichtungs-
messung und Messmethoden ma-
chen natiirlich nur Sinn, wenn die
Lichtverhidltnisse eine Messung
tiberhaupt noch zulassen. Fotogra-
fieren wir auf der Stellung “B”,
interessiert uns dieses Kapitel
nicht mehr.

Wozu die Okularabdeckung?

Bei den meisten Spiegelreflexka-
meras wird die Belichtung durch
eine lichtempfindliche Zelle ge-
messen, die oberhalb der Matt-
scheibe im Bereich des Penta-
prismas angebracht ist. Diese
Messeinrichtung ist von Licht-
strahlen auch durch das Sucher-
okular erreichbar. Bei tblicher
Alltagsfotografie ist das nicht von
Belang, da das Okular vom Auge
abgedeckt ist. Bleibt der Sucher
aber frei, kann das »von hinten«
einfallende Licht eine groRere
Motivhelligkeit vortduschen. Das
ist ein Grund fiir viele unterbe-
lichtete Aufnahmen. Machen Sie
sich deshalb zur Gewohnheit, das
Okular abzudecken, wenn Sie das
Auge nicht am Sucher haben.
Manche Kameras haben gar ein-
gebaute Sucherverschliisse (z.B.
Canon Al), bei anderen ldsst sich
die Okularabdeckung bequem im
Blitzschuh oder am Traggurt
(Minolta Dynax) befestigen, so
dass man sie immer dabei hat.

Rechts ein typisches Beispiel einer
Bildsituation, in der vor allem die
Lichter gemessen werden und so zu
unterbelichteten Bildern fiihren.
Vielleicht ist Ihnen das gleiche
passiert, als Sie einen Weihnachts-
baum fotografieren wollten.

Es bringt nichts, die Belichtung vor
dem Anziinden der Kerzen zu
messen, da bei der Aufnahme das
meiste Licht von ihnen stammen
wird. Am besten machen Sie eine
Belichtungsreihe, wobei Sie ruhig
gleich bei +1 beginnen dtirfen.
Versuchen Sie, das Problem auch
mit dem Blitzgerét zu lésen. Sie
mlissen das Blitzlicht aber dosiert
einsetzen (Langzeitblitzen mit
reduzierter Lichtleistung). Das kalte
Blitzlicht verdirbt sonst die Stim-
mung.

A1, 90 mm, Blende 2.8, ca. 3 s,
MChrome (Fuji) 100.

Typische Gegenlichtaufnahme mit
Integralmessung. Wiirden wir
solange belichten, dass der Vorder-
grund hell genug abgebildet wird,
wére der Hintergrund um ein Vielfa-
ches uberbelichtet. Um die Stim-
mung nicht zu verderben, verzich-
ten wir auf eine Selektivmessung
oder Belichtungskorrektur und
geben uns mit schénen Farben und
Silhouetten zufrieden.

Tips zur Belichtungsregulierung

Ist vom Motiv her nicht eine ge-
wisse Tiefenschirfe notwendig,
lassen Sie die Blende geotffnet
und steuern die Verschlusszeit
uber die Zeitautomatik.

Bei sehr dunklen Verhiltnissen
missen Sie die richtige Ver-
schlusszeit abzuschitzen. Orien-
tieren Sie sich am besten an al-
ten Aufnahmen mit demselben
Film unter dhnlichen Verhaltnis-
sen.

Bei Vollmond reicht manchmal
eine Belichtung von 20 s, anson-
sten missen Sie mehrere Minu-
ten belichten. Bei viel Kunstlicht
(etwa durch eine starke Stra-
Renbeleuchtung) ist manchmal
eine Sekunde schon zuviel.
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Das Aufschreiben der Aufnah-
medaten mochte ich dringend
anraten.

Sie konnen sich auch an die An-
gaben von anderen halten. Nicht
zuletzt dafiir ist dieses Buch ge-
schrieben worden.

Die Werte von Blende und Ver-
schlusszeit konnen Sie bei dhnli-
chen Situationen tibernehmen.
Denken Sie aber daran, bei an-
deren Blendeneinstellungen die
Belichtungszeit anzupassen (das
Abblenden um eine Blenden-
stufe - z.B. von Blende 4.0 zu
Blende 5.6 - ist durch eine Ver-
doppelung der Verschlusszeit
auszugleichen). Zudem haben
Sie dem entsprechenden
Reziprozititsfehler Ihres Filmes
Rechnung zu tragen.



Kontraste und Fotografie

Vor allem wenn noch Kunstlicht-
quellen im Spiel sind, treffen wir
bei Nachtaufnahmen hiufig auf
Situationen mit sehr starken Hel-
ligkeitskontrasten. Meistens ist
dann der Kontrastumfang des Fil-
mes zu klein, um sowohl in den
hellen wie den dunklen Bildele-
menten noch Details abbilden zu
konnen. Hiufig erkennen wir die-
ses Problem aber erst, wenn wir
das misslungene Bild in den Fin-
gern halten.

Ein Trick hilft uns, die Kontraste
besser abzuschitzen: Wir kneifen
die Lider zu und betrachten die
Situation durch fast geschlossene
Augen. Wo wir jetzt nur noch
schwarz sehen, liegen die Berei-
che, die tendenziell auf dem Bild
zu dunkel, d.h. ohne Details wie-
dergegeben werden. Immer noch
sehr hell erscheinende Motive
werden eher zu hell abgebildet.
Wihrend man bei iiblichen Auf-
nahmesituationen haufig die Kon-
traste reduzieren kann (mit Auf-
hellblitzen etwa), miissen wir uns
bei Nachtaufnahmen meistens fiir
die hellen oder dunklen Bildteile
entscheiden. Zu dunkle Schatten
oder zu helle Lichter missen wir
in Kauf nehmen. Dabei ist eine
tuberlegte Belichtungsmessung
(Spotmessung oder Belichtungs-
speicherung auf die wichtigen
Bildteilen) wichtig. Auf die Mehr-
feld- oder Matrixmessung kénnen
Sie sich dabei nicht immer verlas-
sen. Es lasst sich schwer vorausse-
hen, wie dieses Belichtungs-
programm die gemessenen Licht-
verhiltnisse interpretiert und dar-
auf reagiert.

Wollen wir Bilder mit grofen Fel-
dern schwarzer Leere oder tiber-
hellten Spitzlichtern vermeiden,
greifen wir zur Kamera, bevor das
Tageslicht ganz verschwunden ist.
So verbleibt noch etwas Neben-
licht, um den Himmel zu erhellen
und in den Schatten einige De-
tails zu bewahren. Diesen Zeit-
punkt richtig zu erwischen ist
aber nicht einfach. Gerade nach
Sonnenuntergang treffen wir auf
sehr ungtinstige Lichtverhaltnis-

se, vor allem wenn Sie in die
Richtung der untergegangenen
Sonne fotografieren wollen. Der
Himmel erscheint uns zwar schon
ziemlich dunkel, im Vergleich
zum Vordergrund ist er aber um
ein Vielfaches heller. Daraus re-
sultieren Bilder mit ausge-
blichener Himmelsfarbung und ei-
ner diisterdunklen Landschaft im
Vordergrund. In diesen Fillen
konnen Sie sich manchmal mit ei-
nem Verlaufsfilter behelfen, der
einzelne Bildsegmente abdunkelt.
Arbeiten Sie mit Kunstlicht oder
Blitzgeridt im Freien, haben Sie sel-
ten die Moglichkeit zu einer indi-
rekten Lichtfihrung. Entweder
fehlen Ihnen die Reflexionsfldchen
oder die Lichtleistung ist fiir eine
Streuung - z.B. durch einen Diffu-
sor - zu klein. Bei schwachem
Umgebungslicht erzeugt die direk-
te, harte Beleuchtung starke Kon-
traste und dunkle, scharf umris-
sene Schatten.

Der Film ist dabei nicht in der
Lage, den gesamten Helligkeitsum-
fang dieser Situation abzubilden.
Es ergeben sich Bilder mit vielen
Schwarzflichen, die mittleren
Helligkeitsstufen konnen fast ganz
fehlen. Dieser Effekt ist gestalte-
risch nutzbar, er erzeugt beson-
ders viel Spannung.

Kontraste verandern per Filmwahl

Farbnegativfilme arbeiten eher
kontrastarm, widhrend Diafilme
eine steile Gradation aufweisen.
Umkehrfilme verstirken also den
Hell-Dunkel-Kontrast tendenziell
noch, ergeben also kontrastreiche-
re Bilder.
Farbfilme werden generell nach
einem Verfahren verarbeitet, bei
dem sich der Kontrast nicht be-
einflussen ldsst. Beim Fotografie-
ren mit Schwarzweilfilm sind wir
flexibler. Die Kontrastverhiltnis-
se des abgebildeten Motivs kon-
nen vielfdltig beeinflusst werden
durch:
- die Wahl des Entwicklers
- die Entwicklungszeit
- die Gradation des Vergrofe-
rungspapieres

34 Umgang mit Hell-Dunkel-Kontrasten

Kontraste als Gestaltungsmittel

Vor allem in Verbindung mit
Kunstlicht treffen wir in den
dunklen Stunden auf Kontrast-
verhiltnisse, die sich von denen
des Tageslichtes vollig unterschei-
den. Sie lassen sich ideal als Mit-
tel der Bildgestaltung einsetzen.
Bei den tagsiiber tiblichen Licht-
verhdltnissen haben wir zwei Mog-
lichkeiten, ein bildwichtiges Mo-
tiv von der Umgebung zu isolie-
ren und damit zu betonen:

1. Mit einer kleinen Tiefenschar-
fe: Mittels einer langen Brenn-
weite und einer offenen Blen-
de konnen wir den Hinter-
grund in Unschirfe verschwin-
den lassen.

2. Mit Bewegungsunschirfe: Ein
unbewegtes Motiv hebt sich bei
lingeren Verschlusszeiten ab
von bewegten Elementen. Um-
gekehrt 14kt sich mit einer
mittleren Verschlusszeit ein
bewegtes Motiv mit der Kame-
ra verfolgen, so dass der Hin-
tergrund in Bewegungsrich-
tung verschwommen erscheint.

Bei dunkler Umgebung gesellt sich
nun ein drittes Mittel dazu:

3. Durch Beleuchten eines Moti-
ves hebt sich dieses vor dem
dunklen Hintergrund ab.

In sehr vielen Situationen kénnen
wir in dunkel gehaltener Umge-
bung storende und vom Motiv ab-
lenkende Details verschwinden
lassen.

Bei einem vollig in Schwarz gehal-
tenen Hintergrund wirken die
Kontraste sehr hart. Will man die-
sen Effekt vermeiden, fotografiert
man besser noch in der Dimme-
rung.

Eine geschickte Wahl der Licht-
quelle mit ihrer spezifischen Farb-
temperatur kann uns dabei inter-
essante Farbkontraste liefern.
Oder Sie benutzen dazu die Me-
thode der komplementiren Farb-
filter vor Objektiv bzw. Lichtquel-
le.
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Oben: Canon A1, 28 mm, Blaufilter Unten beide: Canon A1, 90 mm, Blende 5.6, 8 min. (links) und 20 s
A 022 (Cokin), Blende 4.0, 1 min., (rechts), Ektachrome 100 Elite und Fujichrome RD 100.
Fujichrome RD 100. In der Nacht ist es leicht, ein Objekt im Freien von der Umgebung zu
Néchtliche Strandatmosphére auf isolieren. Wir beleuchten es und bilden es vor dem dunklen Hintergrund ab.
Lanzarote. Durch den groBen Kontrast kommt das Motiv stark zur Geltung, drdngt sich
Die von einem Scheinwerfer be- férmlich in den Voordergrund. Ein Bildeffekt, der bei Tageslicht nur mit
leuchtete Kulisse zeigt harte grofBem Aufwand méglich ware.
Schatten. Die groBen Kontraste Die Baumgruppe vor dem Sternenhimmel beim Sandfire Roadhouse (Austra-
erzeugen eine starke Spannung. lien) wird von den Lampen der Tankstelle beleuchtet. Der Feigenkaktus

erhélt sein Licht durch eine naheliegende Straenlampe.



Wann und wie korrigieren?

Fotografieren wir mit einem
Tageslichtfilm im Freien, werden
wir bei natiirlichem Nachtlicht sel-
ten korrigierend eingreifen. Viele
Tageslichtfilme sind quasi auch
nachtlichttauglich.

Tendiert unser Film bei langen
Belichtungszeiten zu starken Farb-
stichen, miissen wir eventuell
nach Angaben der Hersteller rea-
gieren. Wenn wir sie fiir unsere
Bildaussage nutzen kéonnen, sind
manche Farbstiche aber geradezu
willkommen.

Machen wir Aufnahmen bei
Kunstlicht, sollten wir unser Film-
material manchmal tberlisten.
Glith- und Halogenlampen erge-
ben auf dem Foto einen braun-
roten Farbstich, der meistens zu
stark ist, um nur gerade die ro-
mantische Stimmung zu betonen.
In diesem Falle greifen wir zu ei-
nem Blaufilter, etwa dem Kodak
Wratten Nr. 80B. Beachten Sie die
Tabelle auf Seite 25.

Genau genommen gilt obige Be-
merkung nur fiir Diafilme, denn
bei der Verarbeitung eines
Negativs zum Positiv lassen sich
viele Kunstlichtstiche problemlos
ausfiltern. Nur wird das nicht im-
mer gemacht. Wollen Sie sicher
sein, dass Ihre Farbfotos ohne
Kunstlichtstich aus dem Labor zu-
rickkommen, greifen Sie besser
bei der Aufnahme zum Filter.

Bei Diafilmen haben wir auch die
Moglichkeit, Kunstlichtfilme ein-
zusetzen. Mit Fotolampen verwen-
den Sie einen Kunstlichtfilm Typ
A. Der Typ B ist auf die etwas
wadrmeren Studiolampen abge-
stimmt und kann auch bei nor-
maler Zimmerbeleuchtung mit
Glithlampen verwendet werden.
Leuchtstofflampen (Fluoreszenz-
leuchten, filschlicherweise oft als
»Neonrohren« bezeichnet) strah-
len nur einzelne Wellenldngen des
sichtbaren Lichtes aus. Sie sind
mit Bezeichnungen wie
»warmwhite« oder »daylight« ver-
sehen, physikalisch betrachtet
machen diese Angaben tiber die
Farbtemperatur aber wenig Sinn.

Obwohl Leuchtstoffrohren kiinst-
liches Licht emittieren, sollten Sie
trotzdem Tageslichtfilme verwen-
den. Der Blauanteil ist hoher als
bei Glihlampenlicht. Von den
Filmproduzenten erhalten Sie An-
gaben zu Filtern oder Filterkombi-
nationen fir eine Konvertierung
der Farben. Die Korrektur richtet
sich nach der Lichtfarbe der ein-
gesetzten Rohren. Normalerweise
miissen Sie mit einem Griinstich
rechnen, den Sie mit einem
Orangefilter (z.B. A029 von
Cokin) aufs Grobste auskorri-
gieren konnen. Weder mit
Konversions- noch mit Aus-
gleichsfiltern wird die Farbwie-
dergabe exakt den natiirlichen
Verhiltnissen entsprechen, aber
Sie werden auf Thren Fotos nicht
lauter Marsmenschen sehen.

Farbtemperatur als Gestaltungs-
mittel

Fotografieren Sie wihrend den
Stunden, in denen das nattirliche
Licht eine hohe Farbtemperatur
aufweist (Morgenstunden, bevor
die Sonne auf-, und Abendstun-
den, nachdem sie untergegangen
ist), erhalten die Aufnahmen ei-
nen Blaustich. Bei Tageslichtauf-
nahmen wird diese kalte Farb-
wiedergabe vor allem bei Per-
sonenaufnahmen als unschén an-
gesehen. Bei Nachtaufnahmen
stort der gleiche Effekt weniger.
Indem er den Eindruck von kiih-
ler Nachtluft verstirkt, spiegelt
der Farbstich etwas von den Auf-
nahmebedingungen wieder.
Auch die teilweise extremen Farb-
stiche von ktinstlichen Lichtquel-
len konnen bildgestalterisch ge-
nutzt werden. Zeigen sich diverse
Objekte wie Gebdude bei Tages-
licht in einem langweiligen Grau,
erstrahlen sie nachts knallbunt.
Kunstlicht bringt Farbe ins Bild.
Darum treffen Sie in so vielen Pro-
spekten und Biichern auf Nacht-
Aufnahmen. Die graueste, 6deste
Stadt, die im Ferienprospekt im
abendlichen Lichterglanz er-
strahlt, vermag Touristen anzu-
locken.

36 Umgang mit der Farbtemgeratur

Sigma SA-300N, 300 mm, Blende
5.6, 1/8 s, Ektachrome 100.

Strandszene auf Teneriffa. Bevor
die Sonne untergeht, versteckt sie
sich noch hinter den Wolken. Die
Himmelsfarbung dient als willkom-
mener farbiger Hintergrund.

Canon A1, 28 mm, Blende 2.8, 2 s,
MChrome (Fuji RD) 100.

Pyramiden von Gize. Nachdem die
Sonne untergegangen ist, dndert
sich die Farbe des Himmels von
Minute zu Minute.

Sigma SA-300N, 35 mm, Blende
4.5, 10 s, Agfachrome CTx 100.

Baum, in der Blauen Stunde fotogra-
fiert. Er erhalt durch eine etwa 50 m
entfernte StraBenlampe noch einen
Hauch von Licht, der ihn schwach
einzufdrben vermag.
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Canon A1, 28 mm, Blende 4.0, 8 s,
MChrome (Fuji) 100.

Hohlen von Nerja in Andalusien.
Wird die Grotte nur mit Gliihlampen
beleuchtet, ist ein starker Kunst-
lichtstich zu erwarten. Die hellen
Stalaktiten erscheinen gelblich-
braun, wie rechts im Bild. Mit einem
mittleren Blaufilter ldsst sich eine
nattirlichere Farbgebung erreichen.

Ganz rechts: AE1, 35 mm, Blende
2.8, ca. 4 s, Agfachrome CT 21.

Ein altes Gebéude in Triest. Die
verschiedenen Leuchtkérper (alle
ohne Farbfilter) »bemalen« das Haus
mit buntesten Farben.

Sigma SA-300N, 18 mm, Blende
4.0, 10 s (+1), Agfachrome
CTx 100.

Ein banaler Zaun an der nebligen
Ostsee. Bei Tageslicht ist das Motiv
nichts als ein triibes »Grau-in-graux.
In der Ddmmerung ergibt sich durch
das blaue Umgebungslicht und dem
Griinstich der Lampe eine kleine
Farbkomposition.

AE1, 35 mm, Blende 2.8, ca. 15 s,
MChrome (Fuji) 100.

Mondpyramide und Strae des
Todes von Teotihuacan (Mexiko)
wéhrend einer Lichtshow. Die
Farben ergeben sich durch die mit
Filtern versehenen Scheinwerfer.



Verfugbares Licht

Fotografieren bei »available light«
(vorhandenes Licht) bedeutet, mit
einem schwachen Lichtniveau
auszukommen, ohne Blitzgerite
oder Studiolampen als Erganzung
zu verwenden.

Fotografieren wir nur mit dem
Umgebungslicht, lassen sich Sze-
nen in ihrer Nattirlichkeit einfan-
gen. Ohne Lampen oder Blitzgeri-
te sind wir zudem beweglicher
und unauffilliger. Aus dem glei-
chen Grund arbeiten wir dabei
hdufig auch ohne Stativ. Wegen
der Gefahr von Verwacklungs-
unscharfen missen wir daher die
Verschlusszeiten beachten.

Das richtige Material

Fotografen und Foto-Journalisten,
die bei solch kritischen Lichtver-
hiltnissen (Gala-Abende, Mode-
schauen, Vernissagen) zu guten
Bildern kommen mitissen, benut-

Canon AE1, 35 mm, Blende 2.8,
1/8 s, Ektachrome 400.

Schnappschuss bei einer Hochzeits-
feier. Um Lichtverluste zu vermei-
den, wurde auf einen Blaufilter
verzichtet, deshalb der extreme
Farbstich durch die Glihlampen und
Kerzen.

zen hochempfindliche Filme, de-
ren Korn fiir den Druck noch ver-
tretbar ist (z.B. den Fujicolor Su-
per G Plus 800, bezeichnend mit
dem Zusatz »for press/
professionals« versehen), gepaart
mit lichtstarken Objektiven. Die
letzteren sind schwer (das Canon
Zoom 70-200 mit einer Lichtstir-
ke von 1:2,8 wiegt zum Beispiel
fast 1 300 g). Umgekehrt wird die
Brieftasche beim Kauf solcher
Edelobjektive deutlich leichter.
Als Amateur begniigt man sich in
der Regel mit dem lichtstarken
50er, das noch finanzierbar ist.
Benotigen Sie lingere Brennwei-
ten, greifen Sie eben zu einem
hochempfindlichen Film. Nach
dem Motto: besser grobkornig als
verwackelt!

Heute sind fiir diese Fille Filme
mit hoher Empfindlichkeit auf
dem Markt. Einer der Kodak
TMax-Filme z.B. besitzt eine
Grundempfindlichkeit von ISO
3200/36° ASA und lasst sich bis
12 500 ASA pushen. Damit seien
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Aufnahmen bei Mondschein mog-
lich, versprechen die Prospekte.
Aber erwarten Sie keine Wunder!
In einer schummrigen Bar oder
Disco kommen Sie ohne licht-
starke Optik mit jedem Film ans
Limit, auch wenn er noch so teuer
war.

Rechnen wir mal nach anhand ei-
nes Beispiels: In einer Bar bendti-
gen Sie mit einem lichtstarken
1.8er Normalobjektiv und einem
100-ASA-Film eine Verschlusszeit
von 1s. Mit unserem hoch-
empfindlichen Film mit 3 200 ASA
gewinnen wir 5 Belichtungsstufen.
Damit kommen wir auf eine Ver-
schlusszeit von 1/30s. Viele Si-
tuationen kriegen wir so schon
hin, die Gefahr von Bewegungs-
und Verwacklungsunschdrfe ist
aber noch immer groR. Nicht ver-
gessen diirfen wir die kleine Tie-
fenschirfe des offenen licht-
starken Objektives. Und das gro-
be Korn, das mit den hohen ASA-
Zahlen einhergeht, ist auch nicht
immer erwtinscht.

Canon T90, 50 mm, Blende 1.4, 1/30 s, Fujichrome RH 400.

Auf dem Weg zur Friihschicht. Aufnahme von bloRer Hand in der Morgen-
ddmmerung. Das lichtstarke Objektiv ermdglichte die fiir die Lichtverhélt-

nisse kurze Verschlusszeit.

Die Aufnahme wurde 1991 bei einem Fotowettbewerb zum Thema »Velo«

mit dem dritten Preis ausgezeichnet.



Empfindlichkeitssteigerung des
Filmes

Ist man mal darauf angewiesen,
mit kiirzeren Verschlusszeiten zu
arbeiten, kann man Filme bewusst
unterbelichten und danach »for-
ciert« entwickeln. Gut ist das mog-
lich mit Schwarzweilkfilmen, die
man selber verarbeitet. Da wird
einfach die Entwicklungszeit ver-
lingert. Hochempfindliche Filme
eignen sich fir diese empfindlich-
keitssteigernde Entwicklung bes-
ser. Sie fiihrt aber praktisch im-
mer zu groberem Korn und stir-
keren Kontrasten.

Auch Umkehrfilme wie der Ekta-
chrome 400 oder der speziell fir
forcierte Entwicklung vorgesehe-
ne Fujichrome Provia 1 600 las-
sen sich »pushen«. Die spezielle
Verarbeitung (die Erstentwick-
lungszeit wird verldngert) im
Fachlabor ist aber teuer. Norma-
lerweise kommt es auch zu fol-
genden Verlusten in der Wieder-
gabequalitdt: Verringerung des
Belichtungsspielraumes, vermin-
derte Maximalschwidrzung, ver-
starkte Kontraste, leicht verscho-
benes Farbgleichgewicht.

Wollen Sie Farbnegativfilme
pushen, sollten Sie zu den Pro-
dukten der Profis greifen. Das sind
z.B. die Ektapress Gold II 400 und
1600 von Kodak.
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Canon A1, 50 mm, Blende 1.8,
1/15 s, Kodacolor CF 1000.

Bauchténzerin, belichtet von einem
Scheinwerfer. Da draulRen nicht
indirekt geblitzt werden kann, sollte
man versuchen, mit dem vorhande-
nen Lichtniveau auszukommen.
Lichtstarke Objektive und hochemp-
findliche Filme miissen sich da
manchmal ergdnzen.

Unten rechts: Canon A1, 600 mm
Mirror, Blende 11, 1/30 s, Ekta-
chrome 400.

Available-Light-Fotografie an der
Copacabana. Nur dank der empfind-
lichkeitssteigernden Entwicklung
des Filmes auf 1 600 ASA war das
Fotografieren bei den Lichtverhélt-
nissen noch méglich. Um ein Ver-
wackeln der langen Brennweite zu
verhindern, wurde die Kamera auf
dem Bauch liegend auf einer Tasche
aufgesttitzt.

Unten links: Canon A1, 50 mm,
Blende 1.8, 1/15 s, Kodak T-Max
P3200, als 6 400 ASA belichtet.

In der Disco mit sehr hochempfindli-
chem Film. Trotz lichtstarkem
Objektiv sind relativ lange Ver-
schlusszeiten erforderlich. Bei
bewegten Motiven kommt es
unweigerlich zu Bewegungs-
unschéarfen.



Das Halten der Kamera

Was ist die langste Verschlusszeit,
die Sie ohne zu verwackeln halten
konnen? Das ist recht individuell
und wohl nicht zuletzt abhingig
vom jeweiligen Kaffee- und
Zigarettenkonsum. Generell hort
man von der »Reziprok-Regel«: die
lingste Verschlusszeit, die man
von bloRer Hand halten kann, ist
der Brennweite des verwendeten
Objektives reziprok. Mit einem
Weitwinkelobjektiv von 28 mm
konnen Sie dementsprechend 1/
30s einstellen, wihrend mit ei-
nem Tele von 500 mm Brennwei-
te 1/500 s notig wiren.

Aber das hingt in Realitit davon
ab, wie Sie die Kamera halten. Ge-
hen Sie fiir ldngere Verschlusszei-
ten in die Knie und stiitzen Sie
die Ellbogen darauf. Oder lehnen
Sie den Kopf (nicht nur den Rik-
ken) gegen eine Wand oder einen
Baum und pressen die Kamera ge-
gen Nase und Backenknochen. Mit
angehaltenem Atem ist so die Ka-
mera fast wie angeklebt, und Sie
konnen 1 bis 2 s unverwackelt be-
lichten.

Wenn Sie nicht durch den Sucher
blicken miissen, konnen Sie das
Kameragehiduse direkt gegen eine
Wand oder eine Siule driicken.
So lassen sich mehrere Sekunden
bewegungslos belichten.

Canon A1, 400 mm Mirror, Blende
6.7, 1/4 s, Fujichrome 1600 Provia.

Schnappschuss durch das Fenster
eines Fitnessstudios. Gemal
Reziprokregel wédre mit obigem
Objektiv eine Verschlusszeit von
ldngstens 1/400 s noch von Hand
zu halten. Bei diesen Lichtverhélt-
nissen sind solche Belichtungszeiten
natdrlich illusorisch. Um nicht zu
verwackeln, wurde die Kamera
gegen einen Pfeiler gepresst.

Scharfeinstellung im Dunkeln

Bei ausreichender Beleuchtung
sorgen Autofocus-Kameras fiur
eine “automatische Schirfe”. Dazu
registriert das System die Ober-
flachenstruktur des anvisierten
Objekts und stellt das Objektiv
selbsttitig so ein, dass das Objekt
moglichst kontrastreich und da-
mit scharf abgebildet wird.

Diese Methode kann naturgemall
bei Dunkelheit und unzureichen-
den Lichtverhiltnissen nicht funk-
tionieren. Das Problem wird durch
die automatische Zuschaltung ei-
nes in das Kameragehduse inte-
grierten Limpchens gelost. Dieses
projiziert auf das Objekt ein fur
unser Auge nur schlecht sichtba-
res Muster, das das AF-System zur
Scharfeinstellung auswertet.

Ist ein Blitzgerdt montiert, tiber-
nimmt dessen etwas stidrkere
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Leuchte diese Aufgabe. Aber die
Reichweite dieser Beleuchtungsge-
rite bleibt beschrinkt, so dass bei
schwachen Lichtverhdltnissen die
Autofocus-Steuerung nur auf re-
lativ kurze Distanzen funktioniert.
Bei vielen Nachtaufnahmen kom-
men wir nicht umhin, den Auto-
focus auszuschalten (finden Sie
den Schalter im Dunkeln?) und
von Hand scharfzustellen.

Hiufig ist dabei das Bild auf der
Mattscheibe zu dunkel, um die
Schirfe im Sucherbild beurteilen
zu konnen. Da bleibt nichts ande-
res, als die Entfernung abzuschat-
zen und anhand der Distanzskala
auf dem Objektiv einzustellen.
Uben Sie die Distanzschédtzung bei
Tageslicht. Fokussieren Sie auf ein
Motiv, schitzen die Distanz und
vergleichen den geschitzten Wert
mit dem auf der Meterskala des
Objektives.

Bei vielen Aufnahme kann man
sich damit begniigen, auf Un-
endlich zu fokussieren. Bei Ver-
wendung eines Weitwinkel-
objektivs und einer mittleren
Blende ist dann von wenigen Me-
tern Distanz bis Unendlich alles
scharf abgebildet.

Wissen Sie im Dunkeln, in welche
Richtung Sie den Fokussierring
drehen miussen, um auf Unend-
lich scharfzustellen? (Bei den mei-
sten Objektiven im Gegenuhr-
zeigersinn, von der Gehduseseite
her gesehen.)

Rechts: Canon AE1, 300 mm,
Blende 5.6, 1/60 s (Synchronisa-
tionszeit), Agfachrome CT 21.

Blitzaufnahme von zwei streitsiich-
tigen Kojoten in Nevada. Das
Blitzgerét mit Leitzahl 32 schafft
die ca. 6 m Distanz gerade noch.
Ein Abblenden des Objektives ist da
nicht mehr drin.



Blitzen

Blitzen - was ist machbar?

Verschaffen Sie sich eine Ahnung,
auf welche maximale Distanz Sie
blitzen koénnen! Dazu brauchen
Sie:

- die Leitzahl aus dem Handbuch
des Blitzgerites, und

- die grofte Blendenoffnung des
verwendeten Objektives

Die maximale Distanz ldsst sich
nun leicht berechnen:

Distanz = Leitzahl : Blende

Mit einem Blitzgerdt mittlerer
Stiarke (Leitzahl 32) und einem
Objektiv mit der groften Blende
4.0 kommen Sie so auf

32:4=8m.

Mit einem lichtstdrkeren Objektiv
ist die maximale Blitzdistanz na-
tiirlich groRer (mit Blende 2.0 z.B.
doppelt so weit).

Dasselbe gilt auch bei der Ver-
wendung von
hoherempfindlichen Filmen. Die
oben erwihnte Leitzahl ist ftir 100
ASA definiert. Bei 400 ASA ist sie
doppelt so groR, so dass auf die
doppelte Entfernung geblitzt wer-
den kann. Weil die Lichtmenge im
Quadrat mit der Entfernung ab-
nimmt, ist fiir eine Verdoppelung
der Blitzdistanz ein vierfach emp-
findlicherer Film notig.

Wenn Sie die Rechnung mit eini-
gen Beispielen durchrechnen,
werden Sie sehen, dass es keinen
Sinn macht, vom Eingangsportal

aus den Petersdom mit dem Blitz-
gerdt ausleuchten zu wollen. Sie
schaffen es ebensowenig, von der
hintersten Reihe im Stadion Ihren
Fulballstar anzublitzen, obwohl
das geniigend Leute immer wie-
der versuchen.

Beachten Sie, dass die maximale
Blitzdistanz nur bei geoffneter
Blende erreicht wird.

Blitzen bei langen Verschlusszeiten

Im Freien ist das Blitzlicht dazu
da, das vorhandene schwache
Umgebungslicht zu ergdnzen.
Wenn Sie mit der von vielen Ka-
meras automatisch eingestellten
kiirzesten Blitz-Synchronisa-
tionszeit (bei dlteren Modellen
i.d.R. 1/60 s) blitzen, wird nur der
vom Blitzgerat erreichte Teil hell
abgebildet. Die Umgebung ver-
schwindet meistens in dunkelstem
Schwarz.

Wenn wir zum Blitzen eine linge-
re Verschlusszeit einstellen, 14sst
sich auch der schwach beleuchte-
te Hintergrund noch erkennen.
»Langzeitblitzen« nennt man das
Verfahren. Dafiir ermitteln wir zu-
erst die Belichtungszeit, die ohne
Blitz notig wire, um die Umge-
bung hell genug abzubilden. Das
Blitzlicht dient jetzt nur noch
dazu, ein bestimmtes Motiv heller
hervorzuheben. Um dieses genug
vom Hintergrund abzuheben, re-
duzieren wir vor dem Auslosen
die Verschlusszeit um 1 bis 11/2
Stufen. (Beachten Sie das Bild auf
Seite 42). Wenn Sie in dieser Si-
tuation nicht auf die maximal
mogliche Blitzdistanz angewiesen
sind, konnen Sie alternativ zur
Belichtungszeit auch die Blende
um 1 bis 1'/2 Stufen schliefRen.
Solche Aufnahmen wirken haufig
fremd, weil der vom Blitzlicht aus-
geleuchtete Bildbereich in nattir-
lichen Tageslichtfarben erscheint,
wihrend die Umgebung in Kunst-
licht oder die Farben eines Son-
nenuntergangs getaucht bleibt.
Um diese Unstimmigkeit zu ver-
meiden, konnen Sie Farbfilter vor
das Blitzgerit halten.
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Canon A1, 135 mm, Blende 4.0, 1/
60 s (Synchronisationszeit) und 1 s,
ScotchChrome 400.

Blitzaufnahmen mit kurzer und
langer Verschlusszeit. Wenn Sie -
wie eben (blich - mit der Synchroni-
sationszeit blitzen, wird vom
Umgebungslicht praktisch nichts
miteinbezogen. Durch die extrem
kurze Leuchtdauer der Blitzréhre
wirken Bewegungen wie eingefro-
ren.

Beim Langzeitblitzen von bewegten
Motiven kann - in diesem Fall durch
die Lichtspuren - noch ein Aspekt
der Bewegung mit aufs Bild ge-
bracht werden.



Entfesselte Blitzfotografie

Dem »Wanderblitz« mochte ich
ein eigenes Kapitel widmen, da
sich damit eine Anzahl von inter-
essanten Effekten kreieren ldsst.
Man spricht bei dieser Aufnahme-
technik auch vom »entfesselten
Blitz«, was darauf hinweist, dass
wir dabei das Blitzgerdt von der
Kamera nehmen und »extern« ein-
setzen. Wir wandern mit unserer
elektronischen Lichtquelle herum
und losen sie von Hand aus, wih-
rend der Kameraverschluss die
ganze Zeit iiber offen ist.

Diese Methode wird vielfach pro-
pagiert zur Ausleuchtung von
weitldufigen Motiven, woflr ein
aufgesteckter Blitz wegen der be-
schrinkten Reichweite nicht fihig
wire. Auf diese Art kdnnen Sie im
Petersdom die Kamera mit geoff-
netem Verschluss stehen lassen,
mit ihrem Blitzgerdat »wandern,
und dabei das Gebdude mit dem
Blitz »stiickchenweise« ausleuch-
ten.

Blitzen Sie auf die Gegenstinde,
die Sie auf dem Bild heller hervor-
gehoben haben wollen. Wenn Sie
sich wahrend der Aufnahme stdn-
dig bewegen, sind Sie auf dem Bild
hochstens als schwache Unschar-
fe erkennbar.

Die Belichtungszeit richtet sich
nach dem Umgebungslicht. Belich-
ten Sie ausnahmsweise eher etwas
knapp, die angeblitzten Objekte
heben sich so besser ab.

Ein Computerblitzgerit mit einge-
bauter Belichtungssteuerung
macht Thnen die Arbeit einfach:
Sie wahlen auf dem Blitzgerit eine
der Programmblenden, die Sie
auch auf die Kamera tbertragen.
Nun reguliert das Blitzgerit die
Lichtmenge automatisch.

An einem TTL-Blitzgerdt, wie es
heute Standard ist, befindet sich
unter dem roten Abdeckglas kein
Sensor, es handelt sich um ein
Hilfslicht, das das Autofocus-
System der Kamera zur Scharf-
stellung im Dunkeln benutzt. Bei
der TTL-Blitzsteuerung reguliert
das Kameragehduse die Belich-
tung, indem es die Blitzrohre bei
ausreichender Lichtmenge ab-

stellt. Das funktioniert aber nur,
wenn das Blitzgerdt mit der Ka-
mera verbunden bleibt. Fir die-
sen Zweck konnen Sie es tiber ein
(nicht gerade billiges) Syn-
chronisationskabel mit dem
Kameragehiuse verbinden, blei-
ben aber dabei in der Reichweite
limitiert.

Wenige TTL-Gerdte erlauben auch
Computer-Blitzbetrieb. Ansonsten
miussen Sie bei entfesseltem Be-
trieb Thren Blitz auf manuelles
Blitzen umschalten. Dabei wird
bei jedem Auslosen die volle
Lichtleistung abgegeben. Stellen
Sie an Ihrer Kamera bzw. am Ob-
jektiv eine mittlere Blende ein.
Nun bestimmen Sie die Entfer-
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nung, die Sie beim Blitzen zu ih-
ren Objekten einhalten missen.
Benutzen Sie dazu den Blenden-
rechner auf dem Blitzgerdt oder
rechnen Sie:

Distanz = Leitzahl : Blende
(fur 100-ASA-Film)

Auch hier gilt: Bei einer Verdop-
pelung der Filmempfindlichkeit
miussen Sie die Distanz mit dem
Faktor 1,41 multiplizieren, bei ei-
ner Halbierung durch dieselbe
Zahl dividieren.

Es geniigt, wenn Sie die Entfer-
nung ungefihr einhalten, es
kommt nicht auf den Zentimeter
an.

Canon AE1, 35 mm, Blende 4.0, 30 s, MChrome (Fuji) 100.

Langzeit-Blitzaufnahme im Joshua-Tree National Park (USA). Mit der langen
Verschlusszeit wurde die Himmelsfédrbung eingefangen. Das Blitzgerét
wurde getrennt von der Kamera von Hand ausgel6st. Es beleuchtet den
Vordergrund, der sonst nur als schwarze Kontur sichtbar wére. Die seitliche
Lichtfiihrung ist dabei dem frontalen Licht eines an der Kamera befestigten

Blitzgerétes vorzuziehen.



Der Wanderblitz

Oben: Sigma SA-300N, 18 mm, Blende 4.5, 30 s (+1),
Fujichrome 100 Sensia.

Mit dem extern eingesetzten Blitzgeréat wurde eine
Mehrfachbelichtung simuliert (s. hierzu auch die folgen-
de Seite). Wahrend der Belichtungszeit stellte ich mich
(mit meinen dritten Zdhnen) kurz vor die Kamera und
blitzte mit einem um zwei Belichtungsstufen reduzierten
Blitzgeréat von unten ins Gesicht. Durch den schwachen
Blitzeinsatz scheint der helle Bereich des Hintergrundes
durch.
Rechts: Canon A1,
28 mm, Blende 5.6, 40 s, Kodachrome 64.

Wander-Blitzaufnahme beim Lindenhof in Ziirich. Mit der
langen Belichtungszeit wurde der Hintergrund richtig
belichtet. Das losgeléste Blitzgerét diente nur als
Effektlicht. In der Hand gehalten wurde es wéhrend des
Gehens auf die Hose gerichtet und so oft wie méglich
ausgelost. Fir mehrere Blitze wéhrend der Belichtungs-
zeit sind starke Batterien wichtig.
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Links: Canon A1, 28 mm, Blende
4.0, 30 s, Ektachrome 100 Elite.

Ehemaliger Golfplatz, langzeit-
geblitzt in der gottverlassenen
Nullarbour plain in Australien.

Durch die lange Belichtungszeit
wurde das Umgebungslicht mit
eingefangen. Um eine flache Aus-
leuchtung des Motivs zu verhindern,
wurde das Blitzgerét von der
Kamera getrennt und von Hand
ausgeldst. Ubereinstimmend mit der
Blendeneinstellung am Objektiv war
die Programmblende am Computer-
blitzgerét eingestellt. So ist eine
richtige Blitzbelichtung gewéhrlei-
stet.
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Mehrmals geblitzt halt besser Rechts: Canon A1, 50 mm, Blende
5.6, 20 s, Fujichrome RD 100.

Bei lingeren Belichtungszeiten pje erste Teilbelichtung wurde in
haben Sie die Moglichkeit, mit  ansonsten véllig dunkler Umgebung
dem Blitzgerat oder mit Lampen  mjt dem Blitzgerat frontal ausge-
in einfacher Art und Weise meh- e chtet. Fir die zweite Belichtung
rere Positionen eines Objektes jennt sich das Modell leicht nach
aufs selbe Bild zu bannen. vorne. Dann wird hinter der Person
Ein dhnlicher Effekt ist mit Mehr- 435 Blitzgerét ein zweites Mal
fachbelichtungen moéglich, aber  gysgelést, wodurch sich der Silhou-
hiufig mit einem groReren Auf-  otteneffekt ergibt.

wand verbunden.

Rechts: A1, 50 mm, Blende 4.0,
20 s, Ektachrome 100.

Mit einem wéhrend langer Ver-
schlusszeit mehrmals von Hand
ausgeldsten Blitzgeradt kénnen Sie
sich selbst in ein Monster verwan-
deln. Blitzen Sie dazu von mehreren
Richtungen und verdndern dazwi-
schen lhre Stellung minimal.

Sigma SA-300N, 70-300 mm,
Blende 32, 2 s, Fujichrome 100
Sensia.

Nach ca. 1 s wurde das Zoom
schnell verstellt. Der Zoomeffekt ist
durch die rasche Bewegung nicht
sichtbar, aber wir schaffen eine
Uberlagerung von zwei verschieden
groBen Aufnahmen vom selben
Motiv.

Mitte ganz rechts: Sigma SA-300N,
35 mm, Blende 5.6, 1 min.,
Ektachrome 100 Elite II.

In véllig dunklem Raum und bei
offenem Verschluss wurde das auf
Programmblende 4.0 eingestellte
Blitzgerét zweimal ausgelést. Fiir
die erste Blitzbelichtung sitzt das
Modell auf dem Stuhl, bei der
zweiten steht dieser verlassen da.

Sigma SA-300N, 18 mm, Blende
5.6, 1 min., Ektachrome 64 T Prof.

Zehnmal der gleiche Kirchgénger.
Wéhrend der Belichtungszeit setzte
ich mich kurz auf die vorderste
Bank, leuchtete mir mit einer roten
Lampe ein paar Sekunden ins
Gesicht, dann gings in die Bank
dahinter, und so weiter ...



Strobo - es bewegt sich was

Das griechische Wort “Strobo-
skop” wird mit unterschiedlichen
Bedeutungen verwendet. Eine
Worterbuchdefinition lautet: »Ein
Stroboskop ist eine Vorrichtung
zum Betrachten einer Bilderreihe,
die eine Bewegung zeigen.« Ein Le-
xikon definiert: »Ein Stroboskop
ist ein optisches Gerit zur Erzeu-
gung von Lichtblitzen bestimmter
Frequenz; dient zur Beobachtung
periodisch schnell veranderlicher
Vorginge.«

Jedenfalls geht es in beiden Fil-
len um das Sichtbarmachen von
Vorgangen. Einzelne Fotos dienen
als Grundlage fiur die altbekann-
ten »Daumenkinos«. Mit etwas
Fingerspitzengefiihl blittert man
eine Serie Bilder durch, die - wenn
wir es schnell genug machen - un-
serem Gehirn eine kontinuierliche
Bewegung (vom {iiber ein Hinder-
nis springenden Pferd bis zum
Striptease) vorgaukeln.

Solche Bilder sind mit heutigen
motorbetriebenen Kameras ein-
fach zu machen, sie gehoren aber
nicht zu unserem Themenbereich.
In der Fotografie ist mit dem Be-
griff Stroboskop tiblicherweise ein
Blitzgerdt gemeint, das in kurzer
Zeit mehrere Lichtblitze abgeben
kann. Damit werden Bewegungs-
vorginge in einzelne Teilschritte

zerlegt, die man dann auf einer
Abbildung betrachtet.

Einige leistungsfihige Blitzgerite
erlauben fiir diese Zwecke sehr
kurze Blitzfolgezeiten, d.h. in kur-
zen Abstinden wird die Blitzrohre
geziindet. Damit das moglich ist,
muss der Kondensator (der den
von den Batterien kommenden
Strom, der auf hohe Spannungen
transformiert wird, zwischen-
speichert) eine gewisse Kapazitat
aufweisen.

Die Gerdte sind nicht nur groR,
sondern auch teuer. Flexibel, wie
wir sind, behelfen wir uns mit ei-
nem tublichen Computer-Blitzge-
rdat. Dieses ldsst sich in kurzen
Zeitabstinden von Hand auslosen.
Wenn wir dabei mit kleinen
Arbeitsblenden - 2.8 etwa - und
auf kurze Distanzen arbeiten,
wird bei jedem Auslosen nur ein
kleiner Teil der Energie im Kon-
densator aufgebraucht. Der Rest
steht uns fiir die ndchsten Belich-
tungen zur Verfiigung. So kbnnen
wir in kurzen Zeitfolgen mehrere
Male das Blitzgeridt auslosen, bis
der Kondensator leer ist.

Die Anzahl der moéglichen Blitz-
ziindungen ist abhdngig von der
GroRe des Kondensators, der
Arbeitsblende, der Distanz, der
Helligkeit des Motivs, dem Anteil
des von der Umgebung reflektier-
ten Lichtes und vom Beitrag, den

Canon A1, 28 mm, Blende 5.6, 2 s,
Fujichrome RD 100.

Simulierter Stroboskopblitz. Ein
Blitzgerat mit Leitzahl 32 wurde in
kurzer Zeitfolge mehrmals von Hand
ausgelost. Durch den hellen Hinter-
grund kommt es zu den Uber-
strahlungen und der starken Ab-
schwiéchung der Kontraste. Durch
die Reflexion an den weilen Wénden
wurde die Aufnahme mit der be-
schrankten Lichtleistung des
Blitzgerétes aber erst méglich.
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die stetig nachfiitternden Batteri-
en liefern.

Ublicherweise fotografiert man
ein Motiv, das sich tiber das Bild-
feld bewegt. Wenn keine Bildiiber-
lagerungen gewiinscht sind, sol-
Iten sich die einzelnen festgehal-
tenen Positionen nicht iberlap-
pen. Damit der Hintergrund - der
ja mehrere Male angeblitzt wird -
nicht zu Uberstrahlungen fiihrt,
wird wenn moglich vor dunklem
Hintergrund oder im Freien gear-
beitet.

Disco-Stroboskope, auch als Elek-
tronikbausatz erhiltlich, sind nor-
malerweise schwach und eignen
sich hochstens fiir ganz nahe ge-
legene Motive. Auch dann werden
Sie empfindliche Filme und ein
lichtstarkes Objektiv benétigen.
Da Sie kaum Angaben iber die
Leistung dieser «Blitzmaschinen»
bekommen, werden Sie
Belichtungsreihen machen miis-
sen.

Bewegungen lassen sich aber auch
auf andere Weise in einzelnen Sta-
dien abbilden. Zumal das erwdhn-
te Blitzgerdt eine Stange Geld ko-
stet und nur bei Dunkelheit seine
Wirkung vollbringen kann.

Wir kénnen das Objektiv wihrend
der Belichtungszeit mehrmals ab-
decken und wieder freigeben. Was
sich wihrenddessen bewegt, wird
bei jeder Teilbelichtung an einem
anderen Standort festgehalten.
Natiirlich machen wir das nicht
plump mit dem Objektivdeckel
oder dem schwarzen Hut. Am ge-
schicktesten lassen wir eine Schei-
be vor dem Objektiv rotieren, aus
der ein schmales Segment ausge-
schnitten ist. Dieser lichtdurchlas-
sige Spalt simuliert dann die Be-
lichtungszeit der einzelnen Teil-
belichtungen.

Die richtige Verschlusszeit kon-
nen Sie ermitteln, indem Sie die
Belichtung ohne Abdeckung be-
stimmen, dann den undurchlissi-
gen Anteil der Scheibe ermitteln
und die Gesamtbelichtungszeit
um diesen Anteil erhdhen.



46 Mit Lamgen und Kerzen

Lampen

Da wir selten viel Gepdck oder gar
ein Stromaggregat mitschleppen
konnen, sind Studiolampen nicht
unser Thema. Meist reicht eine
starke Taschenlampe, um Motive
mit kinstlichem Licht aufzuhel-
len. Hiufig werden wir aber das
Licht von  Strassenlampen,
Wegbeleuchtungen und Fahrzeu-
gen in unser Bild miteinbeziehen.
Stort Sie der Kunstlichtstich der
Lampe, verwenden Sie Konver-
sionsfilter. Mit einer Lampe und
beliebigen Farbfiltern konnen Sie
Ihr Motiv auch »einfirben«. Sie
malen es quasi mit Licht an.

Mit Taschenlampen lassen sich
auch Zeichnungen oder Texte auf
den Film bringen. Dafir stellen
Sie sich bei geoffnetem Verschluss
vor die Kamera und zeichnen in
die Luft, die Lampe gegen die Ka-
mera gerichtet. Oder Sie malen
ihre Kunstwerke auf eine Mauer.
Thre Lichtmuster sind dort zwar
verginglich, auf dem Film aber
werden sie verewigt.

Kerzen

Kerzenlicht ist im Freien wegen

seiner geringen Leuchtkraft und

der extremen Kontraste schwer als

Beleuchtung einzusetzen. Haben

Sie nicht gerade Dutzende von

Kerzen zur Verfiigung, miissen Sie

sich auf kleine Motiv beschrdn-

ken und das Objekt nahe an das

schwache Licht heranbringen.

Probieren Sie einmal Portrits bei

Kerzenlicht! Die Farbe des Lichtes

ist schmeichelnd warm. Die Farb-

temperatur liegt bei etwa 1 600 K,

also weit unter der von Glihlam-

pen. Aber das Modell muss schon

1 bis 2s ohne Blinzeln auskom-

men. Machen Sie eine Selektiv-

messung auf das Motiv.

Die eigentlich fiir den Weih-

nachtsbaum gedachten funken-

sprithenden »Wunderkerzen« eig-

nen sich neben diversen Lichtef- ) .

fekten auch fiir duRerst effektvol- Minolta X700, 80 mm, Blende 8.0, ca. 1 min., liford FP 4 Plus.

le Lichtspuren. Kunstlicht und die damit verbundene Lichtrichtung kann sich auch bei Schwarzweif3-
aufnahmen gut machen. Es erlaubt interessante Lichtfiihrungen. Und um Farbver-
schiebungen brauchen Sie sich keine Gedanken zu machen.



Oben und rechts: Canon A1,
35 mm, Blende 2.8, ca. 15 s,
MChrome (Fuji) 100.

Unverhoffter Schneefall in der
Mojave Wiiste. Die Kamera ist mit
einem Taschenstativ an der gedff-
neten Wagenttir festgeklemmt, der
Vordergrund durch Autoschein-
werfern aufgehellt.

AE1, 50 mm, Blende 1.8, 1/2s,
Fujichrome RD 100.

Portrét bei Kerzenlicht. Das Modell
blickt in die Kerze in seiner Hand.
Die sich daraus ergebende Licht-
richtung von unten hat sonst etwas
Befremdendes, fast Ddmonisches
an sich. Durch die warme Lichtfarbe
und die gebeugte Kopfhaltung wird
dieser Effekt aber abgeschwécht.

Mit Lamgen und Kerzen 47

Rechts: A1,

135 mm, Blende
22, 40s, Agfa-
chrome CTx 100.
HeiBes Licht fiir
kiihle Naturen. Bei
dieser Aufnahme
diente eine Wun-
derkerze als
spriihende Licht-
quelle. Sie wurde
wéhrend der
Belichtungszeit so
hinter der Figur
durchgefiihrt, dass
die helle Lichtspur
des Leuchtkérpers
maglichst nicht
sichtbar wird.

Die Belichtung
wurde vor dem
Anziinden der
Wunderkerze mit
Spotmessung
bestimmt.
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Eigene Lichtkreationen abgebildet, miissen Sie die Bewe-
gung mit dem Leuchtkorper lang-
Fahrende Autos bei Nacht erge- samer ausfithren, damit sein Licht
ben ja schone Bilder. Aber mit frei lidnger auf den Film einwirken
beweglichen Lichtquellen sind wir ~ kann.
flexibler und konnen allerhand
zaubern. Die Moglichkeiten dabei
sind unerschopflich.
Werden wir uns nochmals
bewusst, dass »Fotografieren« A1, 23 mm, Blende 8.0, ca. 2 min.,
nichts anderes bedeutet, als »mit  Fuyjicolor HG 200.
Licht zeichnen«. Und genau das
machen wir jetzt! In einem dunk-
len Raum oder draullen bei Nacht
schrauben Sie die Kamera auf ein
Stativ, stellen eine mittlere Blende
ein und 6ffnen den Verschluss auf
Stellung “B”. Nun konnen Sie vor
der Kamera mit einer Taschenlam-
pe, einer Wunderkerze oder einer
anderen Lichtquelle malen und
schreiben was Thnen beliebt - als
Gemailde oder Schriftzug wird es
auf dem Bild erscheinen! Nutzen
Sie Thre Phantasie!
Wollen Sie einfache Motive zeich-
nen, konnen Sie mit der der Ka-
mera zugewandten Lampe die no-
tigen Armbewegungen ausfiihren.
Schwieriger ist es mit Schrift-
zeichen, da Sie dabei spiegelver-
kehrt schreiben miissen. So ist e gA_300N, 18 mm, Blende 4.5, ca.
einfacher, sich mit dem Ricken 405 Agfachrome CTx 100.
zur Kamera hinzustellen und mit
der nach hinten leuchtenden Lam-
pe wie an eine fiktive Wandtafel
zu schreiben.
Sie koénnen sich auch als Sprayer
betdtigen, ohne dass man es der
Mauer spiter ansehen kann. »Be-
malen« oder »beschriften« Sie eine
Mauer mit einer starken Taschen-
lampe. Damit es nachher auf dem
Film gut sichtbar ist, miissen Sie
mit der Lichtquelle nahe an das
Gemaduer heran und relativ lang-
sam zeichnen. Bewegen Sie sich
dabei dauernd etwas, damit Sie
auf dem Bild nicht sichtbar wer-
den! Wollen Sie sich selbst noch
auf dem Werk verewigen, machen A1, 28 mm, Mehrfachbelichtung.
Sie das besser mit einer separaten Fujichrome RD 100.
Blitzbelichtung nach der Vollen-  Um die Entstehung dieses abstrak-
dung des Kunstwerkes. ten Bildes zu erkldren, wiirde eine
In einem dunklen Raum koénnen A4-Seite nicht ausreichen. Experi-
Sie beliebig lang belichten, drau-  mentieren Sie! Nehmen Sie ver-
Ren richtet sich die Verschlusszeit  schiedene Lichtquellen und wandeln
nach der Umgebungshelligkeit.  Sie diese mit Farbfiltern und Mas-
Wird Ihre Lichtspur zu schwach  ken um.

»Sprayer« am Schloss Greifensee.
Mit einer starken Halogen-
taschenlampe wurde der Schriftzug
auf der Mauer verewigt. Das in der
Hand ausgeléste Blitzgerdt wurde
mit einer Streuscheibe versehen.
Die Programmblende am Blitzgerét
entsprach dem am Objektiv einge-
stellten Wert.

Unverkennbare Botschaft, mit einer
Armeetaschenlampe »gezeichnet«.
Beachten Sie die farblichen Diffe-
renzen der beiden Aufnahmen oben
und rechts. Zwar ist das Hinter-
grundicht jeweils unterschiedlich,
aber der vom Kunstlicht beleuchte-
te Teil zeigt auf den Bildern die
verschiedenen Abbildungseigen-
schaften der Filme.



Lichtpendel

Die fotografische Aufzeichnung
der Spur einer bewegten punkt-
formigen Lichtquelle nennt man
Lichtpendelgrafik oder Rhythmo-
gramm. Meist wird dazu eine
Taschenlampe, deren Leucht-
winkel verkleinert wurde, mit ei-
ner Schnur an der Decke eines
abgedunkelten Raumes aufge-
hingt. Die Kamera mit Weitwin-
kelobjektiv wird dabei auf den
FuRboden gelegt. Vor dem Offnen
des Verschlusses wird die Lampe
in Schwingung versetzt. Durch
Ziehen an der Schnur kénnen Sie
dem schwingenden Pendel ab und
zu eine neue Richtung geben.
Belichten Sie bei einer mittleren
Blende ein paar Sekunden bis zu
einer Minute. Durch Farbfilter, die
Sie wihrend der Belichtung aus-
tauschen konnen, schaffen Sie
bunte Ellipsen.

Sie konnen auch mehrere Grafi-
ken tiberlagern. Decken Sie das
Objektiv ab, wihrend Sie dem
Pendel eine neue Schwingungs-
richtung geben.

Leuchtreklamen und andere ruhen-
de Lichter

Bunte Lichtquellen eignen sich,
um Lichtspuren zu produzieren.
Sind diese nicht in Bewegung -
wie wir das bisher gesehen haben
- bewegen wir wihrend der Be-
lichtungszeit einfach die Kamera.
Bevor sich der Verschluss schlieRt,
schwenken Sie z.B. den Fotoappa-
rat. Je langsamer Sie dabei die Ka-
mera bewegen, desto besser ist die
Leuchtspur zu erkennen! Benut-
zen Sie dabei ein Stativ mit
Panoramakopf, scheint sich die
Lichtquelle auf dem Bild geradli-
nig zu bewegen. Beachten Sie dazu
das Bild auf Seite 55.
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SA-300N, 18 mm, Blende 11, ca.
30 s (unten), Aufnahme rechts:
Blende 5.6, 10 s, Agfachrome
CTx 100.

Lichtpendelaufnahmen. An einer
kleinen Taschenlampe ist der
Reflektor bis auf eine kleine Offnung
mit schwarzem Klebband abge-
deckt. Mit einer ca. 50 cm langen
Schnur wird die Lampe an der
Zimmerdecke befestigt, die Kamera
auf kurz gehaltenem Stativ mon-
tiert. Etwa 10 s nachdem die
Lichtquelle in Schwingung versetzt
wurde, wird mit dem Drahtausléser
auf Stellung B ausgeldst.

Die Farbeffekte im Bild unten rechts
ergaben sich durch Farbfilter, die
wéhrend der Aufnahme gewechselt
wurden. Damit sie erschliitterungs-
frei ausgetauscht werden konnten,
lagen sie nur lose auf dem Objektiv.
Beim dritten Bild rechts verursachte
ein Fahrradriicklicht die etwas
pummelige Lichtspur.
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Wenn Leuchten laufen lernen

Frei im Raum oder in der Land-
schaft schwebende oder stehen-
de Leuchtfiguren haben eine stark
befremdende Wirkung. Am besten
wihlen Sie fiir die Aufnahmen ei-
nen eher neutralen Hintergrund,
der nicht zu sehr von den Figu-
ren ablenkt. Um diese optimal zur
Geltung zu bringen, sollte ein gut
erkennbarer Farbkontrast zwi-
schen dem Licht der Figuren und
dem Hintergrund gewdhlt werden.
Dafiir missen Sie eventuell mit
einer farbigen Hintergrundbe-
leuchtung, mit Farbfiltern vor
dem Objektiv oder auch mit ei-
nem Kunstlichtfilm arbeiten.
MaRgebend fiir die Blenden- und
Verschlusszeitenwerte ist in den
meisten Fdllen die gewiinschte
Helligkeit des Raumes auf der Ab-
bildung. Die Helligkeit der
Leuchtbilder lasst sich ja noch re-
gulieren durch die Geschwindig-
keit der Schwenkbewegung und
die Stiarke der Lampe.

Wenn Sie sich widhrend dem
»Zeichnen« dauernd bewegen,
sind Sie eigentlich auf dem Bild
nicht mehr sichtbar. Es besteht
aber die Gefahr, dass Sie sich mit
der Lampe anstrahlen.

SA-300N, 18 mm, Blende 3.5,
2 min., Ektachrome 64 T Prof.

Wunderliche Figuren in der Lazari-
terkirche bei Gfenn. Die blaue
Farbung kommt durch den Kunst-
lichtfilm zustande. Er hilft, ablen-
kende Farbunterschiede im Raum zu
unterdriicken.

Leuchtbilder

Oben: SA-300N, 18 mm,
Blende 3.5, 30's, Agfa-
chrome CTx 100.

Ein Leuchtwurm unter-
wegs. Wéhrend der
Belichtungszeit wurde
ein auf Blinkbetrieb
geschaltetes Fahrrad-
riicklicht um den Zaun
»gewunden«. Ohne
Handwechsel geht’s
nicht! Aber der Versuch
lohnt sich.
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Oben links: SA-300N, 18 mm, Blende 5.6, 2 min.,
Agfachrome CTx 100.

Hexenreigen im Schwerzenbacher Ried.

Fiir die Facherfigur war aber nur ein Mann unter-
wegs. Wéhrend der Belichtungszeit lief ich mit einer
brennenden Fackel dreimal zum Baum und leicht
versetzt wieder zurtick.

Oben rechts: A1, 28 mm, Blende 4.0, 4 min., Fuji-
chrome RD 100 Sensia.

Spirale, mit einer brennenden Fackle gezeichnet.
Wéhrend der Belichtungszeit blieb ich ca. 2 min.
unter dem Baum stehen, wo ich schemenhaft
abgebildet bleibe.

SA-300N, 18 mm, Blende 8.0, ca. 1 min.,
Ektachrome 64 T Prof.

Mit der hocherhobenen Fackel gings zum Baum,
zweimal spiralférmig um den Stamm und mit der
tiefgehaltenen Fackel wieder zurtick. Dabei ziingeln
nattirlich die Flammen am Armel.
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Malen mit dem »Lichtpinsel«

Wenn wir einem Teil des Bildes
etwas mehr Licht verpassen wol-
len, konnen wir wiahrend der Be-
lichtungszeit mit einer Lampe et-
was nachhelfen. Bei offenem Ver-
schluss strahlen wir den heller ab-
zubildenden Teil einfach an.

Um die Helligkeit zu variieren,
haben Sie drei Methoden zur Ver-
fiigung. Ein Motivteil erscheint
heller, wenn Sie entweder:

- eine stdrkere Lampe benutzen

- ihn aus kiirzerer Distanz be-
leuchten, oder

- ldnger beleuchten

Soll mit einer schwachen Lampe
eine hohe Helligkeitsstufe erreicht
werden, mussen Sie eventuell zwei
Methoden kombinieren, d.h. das
Motiv aus kurzer Distanz und lan-
ge beleuchten.

Ein groRes Motiv - ein Gebdude
etwa - lisst sich mit einer kleinen
Lampe nicht auf einmal erfassen.
Das ist aber kein Hindernis. Man
kann es nidmlich regelrecht »be-
malen«, und das ganz ohne Farbe!
Bei offenem Verschluss schwen-
ken Sie den Lichtkegel Ihrer Lam-
pe iiber das Motiv.

Soll das Objekt gleichmilig aus-
geleuchtet auf dem Bild erschei-
nen, miissen Sie regelmifig »ma-
len«, ndmlich alle Motivteile
gleich lang und aus gleichem Ab-
stand beleuchten. Es steht Thnen
natiirlich frei, Helligkeitsakzente
zu setzen, indem Sie gewisse Flek-
ken linger oder aus kiirzerer Di-
stanz beleuchten.

Nicht zu vergessen ist nun aber
die phantastische Maoglichkeit,
Farbe ins Spiel zu bringen. Die
meisten kiinstlichen Lichtquellen
bringen schon einen gewissen
Farbstich mit sich, den wir unter
Umstdnden gezielt anwenden kon-
nen. Andererseits lassen sich die
Lampen mit Farbfiltern versehen.
Die werden einfach mit Gummi-
biandern oder Klebstreifen vor
dem Reflektor befestigt. Oder Sie
verwenden eine Taschenlampe
mit eingebauten Filtern.

“Body painting”

Unser Modell wird bei dieser Me-
thode nicht mit Farbe bepinselt.
Unsere Farbpalette besteht einzig
aus einer Taschenlampe und ei-
ner Auswahl an starken Farbfil-
tern.

Bei geoffnetem Verschluss wird
nun die »eingefirbte« Lichtquelle
- beriihrungslos, so schwer es
auch fallen mag - tiber unser Mo-
tiv geftihrt. Bei diesem Malen mit
Licht stehen Ihnen die selben
Moglichkeiten zur Verfiigung wie
dem pinselschwingenden Kiinst-
ler. Sie konnen heller oder dunk-
ler malen, Farben mischen und
Farben abschwichen.

Lichtmalen

Wollen Sie IThr Motiv in einer Far-
be erstrahlen lassen, fiir die Sie
keine Filter besitzen, lohnt es sich,
die additive Farbmischung zu ken-
nen: mit den additiven Grundfar-
ben Rot, Blau und Griin lassen sich
die subtraktiven Grundfarben
Gelb, Purpurrot und Cyanblau
produzieren. Wenn wir dabei ein
weiles oder neutralgraues Motiv
mit zwei gleich starken Lichtquel-
len und z.B. jeweils zwei gleich
dichten Blau- und Grinfiltern an-
strahlen, erscheint es in der Farbe
Cyan.

Bedenken Sie aber, dass die Farbe
des Objektes auch noch zur Mi-
schung beitrdgt. So wird das Bild-
resultat natiirlich schwierig vor-
aussehbar.

Alle: SA-300N, 18 mm, Blende 3.5, ca. 10 s, Agfachrome CTx 100.

Das Modell wurde mit einer einfachen, mit Farbfiltern versehenen Taschen-
lampe »bemalt«. Auf dem untersten Bild ist noch die Lichtspur der mit
einem gelben Filter bestiickten Lampe verewigt.



Verschwommene Bilder konnen
wir mit einem Weichzeichner-Fil-
ter produzieren. Lassen die Licht-
verhiltnisse aber ein Arbeiten mit
lingeren Verschlusszeiten zu, bie-
ten sich mehrere zusidtzliche
Techniken an, Unschirfen zu be-
wirken. Bewegungs- und Mitzieh-
Effekte sind Thnen vielleicht be-
kannt. Hier noch einige Erweite-
rungen

Mit Filter

Lange Belichtungszeiten bringen
den Vorteil mit sich, dass wir den
Effekt von Filtern variieren kon-
nen. Halten wir den Filter wih-
rend der ganzen Verschlusszeit
vor das Objektiv, haben wir die
volle Wirkung. Entfernen wir ihn
friiher wieder, vermindert sich
der Effekt. Auch der Weichzeich-
ner ldsst sich so stufenlos anwen-
den.

Einen Schraubfilter konnen Sie
kaum vom Objektiv entfernen,
ohne dass sich die Kamera bewegt.
Verwenden Sie besser einen Filter-
halter, aus dem man die Filter
nach oben wegziehen kann. Oder
halten Sie den Filter einfach vor
das Objektiv.

Canon AE1, 85 mm, Blende 4.0, 1 s,
Fujichrome RD 100.

Weichzeichneraufnahme bei niede-
rem Lichtniveau. Der Filter wurde
nach der Hélfte der Belichtungszeit
entfernt, um den Effekt abzuschwaé-
chen.

Bewegungsunscharfe

Enthilt unser Bild statische und
bewegte Elemente, werden bei fi-
xierter Kamera und langen Ver-
schlusszeiten die statischen scharf
abgebildet, wihrend die beweg-
ten verwischt wiedergegeben wer-
den. Bekanntestes Beispiel dafir
sind Wasserfille, die wie weiRe
Watte uber die Felsen hidngen.
Das klassische Sport- oder
Aktionsfoto zeigt ein in allen Ele-
menten stillstehendes Bild, dessen
Inhalt man mit Recht als »einge-
froren« bezeichnet.

Mittlerweile scheint es Mode ge-
worden zu sein, den Sportlern
auch im Bild etwas Dynamik zu-
zugestehen. *Mit immer lingeren
Verschlusszeiten werden heute
unsere Lieblinge der Nationen bis
zur Unkenntlichkeit abgelichtet,
so dass der Name des Sportlers
nur noch anhand der Leibchen-
nummer oder der Bildlegende
herausgefunden werden kann.
Aber dafiir strotzt die Aufnahme
von Dynamik. Allerlei Wisch-,
Schwenk- und Fahrbewegungen
sind erkennbar, die auf der klas-
sischen, fixierenden Abbildung
nur erahnt werden kénnen.

Geschwenkte Kamera

SA-300N, 18 mm, Blende 3.5,
1/2 s, Agfachrome CTx 100.
Auf der Eisbahn. Je schneller die
Léufer, desto unscharfer, d.h.

verwischter erscheinen sie auf dem
Bild.
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SA-300N, 135 mm, Blende 5.6,
1/8 s, Agfachrome CTx 100.

Kung-Fu-Fighter in Aktion. Die
Bewegungsunschérfe dramatisiert
den Kampf. Durch gleichzeitiges
Mitziehen wurde der Hintergrund in
Unschérfe gehalten.

Canon A1, 90 mm, Blende 8.0,
1/4 s, Fujichrome RD 100.
“Ready for take off.” Das Modell-
flugzeug auf der Rolltreppe zeigt
bei der langen Belichtungszeit die
erwiinschte Bewegungsunschirfe.



Bewegungsunschirfe ist aber auch
ein willkommenes Element der
Bildgestaltung. Bildwichtige Ele-
mente lassen sich hervorheben,
indem wir sie vor einem in Bewe-
gungsunscharfe verschwimmen-
den Hintergrund plazieren. Der
Effekt ldsst sich manchmal mit
dem einer geringen Tiefenschirfe
vergleichen.

Oben: Sigma SA-300N, 300 mm,
Blende 27, 8 s, Agfachrome
CTx 100.

Das griechische Méadchen, das sich
hier so nett von allen Seiten zeigt,
steht auf dem Teller eines Platten-
spielers, der wahrend der Aufnahme
gedreht wird. In der Position, in der
Sie das Motiv am ldngsten stehen
lassen, erscheint es auf der Aufnah-
me am hellsten.

Minox 35 GT, 35 mm, Blende 2.8,
2 s, Fujichrome RD 100.

Schnappschuss im Hallenbad. Durch
die lange Verschlusszeit ergeben
sich Bewegungsunschérfen durch
die Personen im Hintergrund,
wodurch sich das ruhig sitzende
Modell optisch vom Hintergrund
isolieren lasst.

Unten: SA-300N, 300 mm, Blen-
de 27, 10 s, Agfachrome CTx 100.

Der Sportwagen, der so rassig um
die Kurve prescht, ist in Wirklichkeit
eine Modellausfiihrung in Plastik. Es
steht auf der Spule eines auf den
Boden gelegten Tonbandgerites,
das ca. 4 s nach dem Auslésen in
Betrieb gesetzt wurde.
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Bei der Bewegungsunschirfe
durch eine bewegte Kamera geht
es eigentlich um eine gewollte
Form der Verwacklungsunschirfe.
Man spricht dabei auch etwa von
»verrissener Kamera« oder »Mit-
ziehen«. Und es ist eine hervorra-
gende Methode, die Dynamik ei-
ner Bewegung mittels der Lang-
zeit-Fotografie zu vermitteln.
Bekannt sind die mitgezogenen
Fotos von Sportfotografen, die -
bei mittlerer Belichtungszeit - mit
der Kamera ein bewegtes Motiv
verfolgen. Das Foto vermittelt ei-
nen Eindruck der Geschwindig-
keit, denn der Hintergrund ver-
wischt dabei in der Bewegungs-
richtung, der Sportler selbst ist
aber scharf abgebildet.

Oder sollte es wenigstens sein! Die
Technik ist nicht ganz so einfach,
wie es scheint. Die Verschlusszeit
darf ndmlich nicht zu kurz sein.
Sie richtet sich nach der Geschwin-
digkeit der Schwenkbewegung der
Kamera und liegt so zwischen 1/
250 und 1/4s. Je langer die Ver-
schlusszeit, desto stdarker der dy-
namische Effekt der Abbildung.
Aber auch desto groRer die Ge-
fahr einer misslungenen Aufnah-
me. Wihrend der ganzen Ver-
schlusszeit sollte ndmlich das be-
wegte Motiv still und unbeweg-
lich im Sucher stehen. Das bedeu-
tet, dass Sie den Sportler genau
verfolgen missen. Dummerweise
ist genau wdhrend dem Auslosen
das Sucherbild unserer Spiegelre-
flexkamera schwarz. Wir miissen
also unseren Athleten vor dem
Druck auf den Ausloser genau ver-
folgen und wihrend der Aufnah-
me die Schwenkgeschwindigkeit
der Kamera beibehalten.

Motive, die sich zu uns hin oder
von uns weg bewegen, kommen
fiir diese Technik nicht in Frage,
da sich wahrend der Belichtungs-
zeit auch ihre GroRe dndert.

Fotografieren Sie aus einem fah-
renden (oder fliegenden) Fahr-
zeug, bewegt sich Thre Kamera re-
lativ zur Umgebung. Die Effekte
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sind die gleichen wie bei einer ge- SA-300N, 300 mm, Blende 11,
schwenkten Kamera. Wenn Sie das 15s, (+0.5), Agfachrome CTx 100.
Innere des Fahrzeuges mit abbil- 10 s reichten fiir die richtige
den, bekommen S}e einen Ein- Belichtung des Fensters. Nach
druck der Geschwindigkeit und dieser Zeit wurde die Kamera -
der Fahrtrichtung. langsam! - seitwérts geschwenkt.

Problematisch ist haufig der  gjn qunkler Hintergrund ist fiir diese
Helligkeitsunterschied zwischen  Technik wichtig, sonst kommt es zu

dem Fahrzeuginnern und der  (jperjagerungen und abgeschwéch-
»Aulenwelt«. Wenn wir die Szene ten Kontrasten.

im Innern richtig belichten, wird

der Blick durch das Fenster mei-

stens zu einem Blick ins Weile.

Dem konnen wir abhelfen, indem

wir die Belichtung durch die

Scheibe messen und das Innere

mit Blitz aufhellen. Unten: Canon T90, 15 mm, Blende
Wenn man kontrollierte Lichtver- 2.8, 1/20's, Kodacolor 100 Gold.
héltnisse vorzieht (z.B. fiir Werbe-  Die Abbildung durch das Fenster
aufnahmen), werden die Fenster eines fahrenden Zuges zeigt bei
mit quergestreiftem, buntem Pa-  [fdngeren Verschlusszeiten den
pier abgedeckt, was den Mitzieh-  Effekt einer mitgezogenen Kamera.
effekt simulieren soll.

Mit einer geschwenkten Kamera
ldsst sich aber auch einem voll-
kommen statischen Motiv ein Ef-
fekt von Bewegung verpassen.
Reizvoll werden dabei die Kombi-
nationen von fixierter und beweg-
ter Kamera. D.h. die Kamera wird
zu Beginn der Belichtungszeit auf
einer Unterlage abgestiitzt und
spater geschwenkt oder anderwei-
tig bewegt. Der zeitliche Anteil der
ruhenden und bewegten Kamera
bestimmt auf dem Bild die Hellig-
keit der beiden Phasen.

A1,135mm, 1/125 - 1/15 - 1/4 s, Fujicolor Super G Plus 800 und MChrome (Agfa) CTx 100 (dritte Aufn.).

Klein-Andreas bei verschieden langen Verschlusszeiten. Je ldnger die Belichtungszeit, desto stérker der Bewe-
gungseffekt, desto groRer aber die Gefahr, dass durch unprézises Mitziehen das Motiv »in Mitleidenschaft gerét«.
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“Qut of focus”

Die Methode der »falschen«
Fokussierung eignet sich vorziig-
lich bei farbigen Lichtern in dunk-
ler Umgebung. Wenn wir die
Schirfe auf eine andere Distanz
einstellen, als der tatsidchlichen
Entfernung entspricht, werden die
einzelnen Lichtpunkte schwacher,
aber flichenmilRig groRer. Dabei
werden die Motive unkenntlich.
Das mag uns normalerweise sto-
ren, der groRe Vorteil ist aber:
nun kommt die Wirkung der Far-
ben voll zur Geltung. Es entsteht
ein abstraktes Bild, das seine Wir-
kung nur durch die Farben und
ihre rdumliche Anordnung erhalt.
Wir eliminieren alle Details, die
von der Farbwirkung nur ablen-
ken wiirden.

Eine groRe Auswahl an farbigen
Lichtern finden wir auf dem Jahr-
markt. Schauen Sie bei unschar-
fer Fokussierung durch den Su-
cher und halten Ausschau nach
schonen Farbmustern und inter-
essanten Kontrasten.

Denken Sie daran, dass die
Farbscheibchen kleiner werden,
wenn Sie die Blende schlieRen. Am
besten machen Sie die Aufnahme
bei ganz geoffneter Blende, dann
wird das Bild genau so, wie Sie es
durch den Sucher sehen. Wenn
Sie abblenden missen, weil Sie
z.B. mit ldngerer Verschlusszeit
noch Bewegungseffekte mit aufs
Bild haben wollen, sollten Sie den
Effekt der »Fokusunschirfe« mit
der Abblendtaste tuberprifen.
Wenn Sie mit einem Weitwinkel-
objektiv zu stark abblenden, wird
unter Umstidnden die Tiefenschar-
fe so groR, dass die gewollte Un-
schirfe verschwindet.

Bewusste Unscharfe - Fokusunscharfe

Alle: A1, Makinon Mirror 400 mm,
Tamron 2x-Konverter,
ScotchChrome 400, Blende 16,
1/250-1/60s.

Mit einer groRen Brennweite kénnen
Sie auf dem Jahrmarkt bequem aus
groBer Distanz lhre
Farbkompositionen herauspicken.
Der witzige Kreiseffekt der Lichter
ergibt sich durch die Verwendung
eines Spiegelteleobjektives.

Mit langeren Verschlusszeiten
kénnen Sie die obigen Effekte noch
mit Bewegungseffekten kombinie-
ren. Dabei sollten Sie aber mit
Stativ arbeiten.

Verstellen der Fokussierung

Zu Beginn oder kurz vor Ende der
Belichtungszeit verdndern wir die
Schirfeeinstellung. Es resultiert
eine zentrische Unschirfe, die
zum Bildrand hin starker wird.
Nehmen Sie den bildwichtigsten
Teil in die Mitte. In den Bildecken
wird die Unschirfe unter Umstin-
den so grof, dass Sie Einzelheiten
nicht mehr erkennen.

Ein stabiles Stativ ist von Vorteil.
Einem leichteren Modell geben Sie
mehr Standfestigkeit, wenn Sie die
unteren Beine und die Mittelsdule
nicht ausfahren.

Ist Thre Unterlage stabil genug,
gehen Sie am besten so vor, dass
Sie vor dem Auslosen das Motiv
unscharf fokussieren (Autofocus
abschalten). Nun losen Sie aus
und drehen nach einer gewissen
Zeit bei weiterhin offenem Ver-
schluss den Distanzring am Ob-
jektiv auf die richtige Entfernung.
Der Grad der Unschirfe ist nun
abhdngig von:

1. dem Grad der Unschirfe zu Be-
ginn der Aufnahme

2. dem Anteil der Belichtungszeit,
der mit der wunscharfen
Fokussierung gemacht wurde.

3. der eingestellten Blende

Machen Sie mehrere Versuche!

Ist Ihr Stativ sehr unstabil, bewegt
sich die Kamera wihrend der
Schirfeveranderung und
schwingt danach noch weiter aus.
Um diese Verwacklungsunschirfe
zu vermeiden, sollten Sie die
Schirfeveridnderung an das Ende
der Belichtungszeit legen. Dabei
auftretende Unschirfen durch die
Bewegung der Kamera wirken sich
nun weniger aus, da sie nur auf
dem unscharfen Teil des Bildes
sichtbar werden. Sie konnen wih-
rend der Manipulation auch ei-
nen dunklen Gegenstand vor das
Objektiv halten, bis die Kamera
wieder ruhig liegt.

Diese Methode hat aber den Nach-
teil, dass Sie den Grad der Un-
schirfe schlechter vorausbestim-
men konnen.



Bewusste Unscharfe - Fokusunscharfe

Haben wir eine Kamera mit Dop-
pelbelichtungseinrichtung zur
Verfiigung, konnen wir eine
scharf und eine unscharf fokus-
sierte Aufnahme tiberlagern. Der
Effekt der Unschirfe ist auch hier
abhingig von der Schirfeeinstel-
lung der »falsch« fokussierten
Teilbelichtung und dem Anteil der
einzelnen Aufnahmen an der Ge-

samtbelichtung.
Ubrigens funktionieren die bei ei-
nigen Kameras verftigbaren

»Weichzeichnerprogramme« (z.B.
bei den EOS-Modellen von Canon)
auf diesem Prinzip. So werden
kurz hintereinander eine richtig
und eine unscharf fokussierte
Aufnahme auf das gleiche Nega-
tiv belichtet. Der Grad der Weich-
zeichnung ldsst sich dabei aber
nur beschrinkt manipulieren.

A1, 35 mm, Blende 22, 2 s, liford
FP 4.

Gegen Ende der Belichtung wurde
die Fokussierung verstellt.
Detailreiche Motive sind flir diese
Methode nur bedingt geeignet.

ol

A1, 28 mm, Blende 5.6, Doppelbelichtung mit 6 und 2 s, Fujicolor HG 200.

St. Ursen Kathedrale in Solothurn. Der Lichtsaum um die Gebéaude entstand
durch die unscharf gestellte Zweitbelichtung. Flir diese wurde die Belich-
tung um mehr als eine Stufe reduziert.

Der Unschérfeeffekt entsteht hauptséachlich dadurch, dass sich beim
Fokussieren auch geringftigig die Brennweite des Objektives dndert. Drehen
wir den Fokussierring auf eine néhere Distanz, nimmt die Brennweite zu.
D.h. wir zoomen das Motiv leicht heran. Dadurch nimmt die Unschérfe
gegen den Bildrand zu, was bei der Wahl des Bildausschnittes zu beriick-
sichtigen ist.

A1, 90 mm, Blende 11, 1 s, Fujicolor HG 200.

Makroaufnahmen mit dynamischer Fokussierung. Nach etwas mehr als der
Hélfte der Belichtungszeit wurde die Schérfeneinstellung nach einer nihe-
ren Distanz hin verstellt und bei der Aufnahme rechts ein Blaufilter vor das
Objektiv gehalten.
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Zoomeffekt

Ahnliche Bilder erzielen Sie, wenn
Sie an einem Zoomobjektiv wih-
rend einer ldngeren Verschluss-
zeit die Brennweite verdndern.
Der Effekt des scharf abgebilde-
ten Bildzentrums und der nach
aulRen zunehmenden Unschirfe
ist dabei noch groRer. Sie erhal-
ten dabei den Anschein eines Mo-
tivs, das sich auf Sie zu bewegt.
Wihlen Sie dafiir ein Objekt, dass
sich von der Stellung her fir die-
sen Effekt eignet (nicht etwa ein
Fahrzeug von der Seite her gese-
hen). Es sollte sich in Ruhe befin-
den, damit Sie nicht auch noch
Bewegungsunschirfen mit auf
dem Bild haben.

Aus obigem Grund eignet sich die
Reprofotografie gut fiir den ge-
wiinschten Effekt. Zudem lassen
sich hier vor der Aufnahme ideal
die Lichtverhiltnisse regulieren.

Sie konnen dabei Bildvorlagen mit
einem Zoom oder ein Dia mit ei-
nem Diaduplikator aufnehmen.
Dieser muss aber eine (verwack-
lungsfreie!) Verdnderung des Ab-
bildungsmalstabes ermoglichen.

Bewusste Unscharfe - Zoomen

A1, Diaduplikator, Verschlusszeit 3 s, Fujichrome RD 100 Sensia.

Die Lichtverhéltnisse wurden soweit reguliert, dass eine lange Belichtungs-
zeit méglich wurde. Nach dem Ablauf von etwa der halben Verschlusszeit
wurde - langsam! - der AbbildungsmalBstab verstellt. Es handelt sich also
um eine Uberlagerung von scharfer und gezoomter Aufnahme.

Der gedruckte Ausschnitt des Bildes tduscht: Das Zentrum des Sucher-
bildes lag genau zwischen den Augen, damit sich diese wdhrend dem
Zoomen am wenigsten veréndern.

SA-300N, 135-300 mm, Blende 32, 3 s, Fujichrome RD 100 Sensia.

Leuchtreklame des Musical »Cats« auf der Reeperbahn. Wéahrend der Belichtungszeit wurde zweimal ziigig die
Brennweite verstellt, so dass sich am Schluss drei verschiedene Bilder iiberlagern. Die richtige Belichtung wurde mit
Spotmessung auf einem der Reklamefelder bestimmt.



Mit der Lochkamera

Camera obscura

Die Lochkamera kann keine voll-
kommen scharfen Bilder liefern.
Heute, wo scharfe Fotos das Ubli-
che darstellen, hat die »duftige«
Unschdrfe aber wieder neue An-
hdnger gefunden.

Wegen der winzigen Offnung be-
notigt die Kamera lange Belich-
tungszeiten. Sie sind ein Vielfa-
ches hoher, als mit der kleinsten
Blendenoffnung moglich wiren.
Das ldsst sich ausnutzen, um bei
Tageslicht lange Verschlusszeiten
zu realisieren.

Eine Camera obscura ldsst sich
auch aus unserer Spiegelreflexka-
mera herstellen. Mit den folgen-
den Schritten machen wir aus un-
serem VW Golf wieder einen alten
Ford T:

Eine feine Nadel oder Zirkelspitze
wird tiber einer Kerze erhitzt und
durch das Zentrum des Kamera-
Verschlussdeckels (zur Abdek-
kung des Objektivbajonettes) ge-
trieben. Versuchen Sie, die Spitze
nicht ganz durchzustossen, damit
die Offnung so klein wie moglich
wird. Mit einer kleinen Offnung
sind grolere Bildwinkel moglich.
Kontrollieren Sie mit dem Auge,
ob das Loch rund und nicht aus-
gefranst ist.

Damit es nicht zu Vignettierun-
gen kommt, muss nun der durch-
16cherte Deckel vom Gehiduse di-
stanziert werden (je groRer die
Offnung, desto groRer die notige
Entfernung). Am besten nehmen
Sie daftir iibliche Makro-Zwischen-
ringe. Fir eine Offnung mit ca.
0,5 mm sind mindestens 100 mm
Entfernung zur Filmebene erfor-
derlich.

Draufen im hellen Sonnenschein
ist im Sucher praktisch nichts
mehr erkennbar. Wenn Sie die
Kamera aus einem Raum durch
ein Fenster nach draullen richten,
lasst sich die Gtite des Bildes aber
gut uberprifen.

Damit Sie draulen wissen, was
aufs Bild kommt, mtissen Sie den
Bildausschnitt zuerst mit einem
Objektiv dhnlicher Brennweite
wahlen.

Koénnen Sie mit Threr Kamera
Arbeitsblendenmessungen vor-
nehmen, ergibt sich die richtige
Belichtungszeit. Denken Sie aber
an den Schwarzschildeffekt.

Ist eine Belichtungsmessung nicht
moglich, ldsst sich die Verschluss-
zeit auch berechnen. Dazu bestim-
men Sie zuerst den Blendenwert
IThres neuen »Objektives«. Er er-
gibt sich aus der Rechnung

Blende = Offnung : Brennweite

Mit einem 0.5 mm groRen Loch
und einem Abstand von 125 mm
zur Bildebene ergibt sich ein
Blendenwert von 250.

Nun bestimmen Sie mit einem Ob-
jektiv dhnlicher Brennweite die
Belichtungszeit bei Blende 22. Da-
nach berechnet sich leicht die
richtige Verschlusszeit, indem Sie
pro fehlender Blendenstufe die
gemessene Belichtungszeit mit 2
multiplizieren. Dazu die Blenden-
reihe ab 22:

Blende gemessene Bel.-Zeit
22 x1
32 X2
44 x4
64 x8
88 x 16
128 x 32
176 X 64
256 x 128
352 x 254
512 x512
704 x 1024
1024 x 2048

Bei einer angenommenen Belich-
tungszeit von 1/15s bei Blende
22 ergibt sich mit einem neuen
Blendenwert von 250 eine Ver-
schlusszeit von 16s, Schwarz-
schildeffekt nicht berticksichtigt.
Verfiigen Sie nicht tber feine
Messinstrumente, ldsst sich der
Durchmesser der Offnung nur
uberschlagsmiRig bestimmen. So
bleibt auch in obiger Rechnung
eine gewisse Ungenauigkeit. Ma-
chen Sie Belichtungsreihen. Und
benutzen Sie besser einen Nega-
tivfilm, der verzeiht falsche Be-
lichtungen eher.

20

A1, 135 mm (oben), 3 Makroringe
und gelochte Abdeckung mit ca.
0,5 mm groRer Offnung (unten).
Belichtungszeit zweites Bild 3 s,
Agfachrome Ctx 100.

Verschwommene Schérfe mit der
Lochkamera.
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Black and white only

Wieso nicht Schwarzweil bei
Nachtaufnahmen? Ist ja eh alles
dunkel?!

Der Schwarzweilfilm hat be-
stimmt auch bei Nachtaufnahmen
seinen Platz. Sein Abstrahieren
der realen Farben macht zeitlose
Bilder. Er beschrinkt sich auf hell
und dunkel, bildet also anders ab,
als wir die Welt wahrnehmen. Das
verlangt viel an Uberlegung vor
dem Fotografieren, damit wir die
Bildwirkung abschitzen koénnen.
Fir Nachtaufnahmen empfiehlt
sich der SW-Film ftir Fotografen,
die schon bei Tageslicht ihre Er-
fahrungen mit ihm machen konn-
ten.

Beschrdanken Sie sich am Anfang
auf Details. Gesamtansichten z.B.
einer Stadt wirken gerade durch
die Farben des Kunstlichtes.

Vor allem bei Selbstverarbeitern
ist die Empfindlichkeitssteigerung
der Filme verbreitet, was mit ei-
ner Verlingerung der Entwick-
lungszeit zu bewerkstelligen ist.
Man kommt so einfach zu hochst-
empfindlichen Filmen fur die
Available-Light-Fotografie.

Oben: A1, 400 mm Mirror,
Blende 6.7, 1 s, liford PanF Plus.

Néchtliche Architekturaufnahme mit
feinkdrnigem 50-ASA-Film. Die
Bildwirkung entsteht durch die
Vogelperspektive und der Beleuch-
tung durch einen Scheinwerfer, der
starke Schatten wirft.

Unten links: Minolta X700, 80 mm,
Blende 8.0, ca. 1 min., liford FP 4
Plus.

Das Licht stammt von einer Lampe.
Daher die unnattirlich wirkende
Lichtrichtung von unten.

Mit dem SchwarzweiBfilm

Minolta X700, 80 mm, Blende 8.0,
ca. 1 min., Fuji Neopan 400 Prof.

Nachtaufnahme mit Schwarzweil3-
film. Der im Herbstnebel liegende
Park wird durch die tiefliegende
Lampe im Hintergrund in ein unwirk-
liches Licht getaucht.

Das Bild wurde beim Schweizer
Jugendfotowettbewerb 1993 mit
dem 8. Preis ausgezeichnet.



SA-300N, 135 mm, Blende 5.6, 1/
30 s (+1), Fujichrome 100 Sensia.

High key in der Linth-Ebene. Der
Kontrast wird auf die weite Distanz
schon abgeschwiécht durch den
Nebel. Durch zusétzliches Uberbe-
lichten entsteht die vertraumte
Stimmung.

Canon A1, 50 mm, Blende 1.4, 2 s,
liford FP 4.

Auf ein hinter dem Modell gespann-
tes Leintuch wurde mit einem
Diaprojektor ein Lichtkegel proji-
ziert. Dadurch entsteht eine starke
Gegenlichtsituation.

Der groBe Anteil an Schwarz ver-
leiht dem Bild eine starke Spannung,
was durch die Kérperhaltung des
Modells noch verstérkt wird.

Ganz rechts: A1, 50 mm, Blende
1.4, 1/15 s, Kodacolor CF 1000.

Bauchténzerin, belichtet von einem
Scheinwerfer.

Lieblich oder spannend?

Ein wichtiger Faktor fiir die At-
mosphire eines Bildes ist die Ab-
stufung der Lichter.

Der Begriff »high-key« beschreibt
ein Bild, das hauptsidchlich aus
den hellen Toénen der Farbskala
besteht, z.B. ein blasses blondes
Kind vor einem weifen Hinter-
grund. Ein solches Foto vermittelt
eine ruhige, sanfte bis liebliche
Stimmung.

»Low key« bedeutet, dass das Bild
hauptsichlich dunklere Tone auf-
weist. GroRe Bereiche mit dunk-
len Farbtonen oder Schatten be-
wirken einen geheimnisvollen,
spannungsgeladenen, manchmal
dramatischen Charakter. Low
keys eignen sich auch, eine
schwermiitige Stimmung zu ver-
mitteln. Das grobe Korn eines

SA-300N, 18 mm, Blende
5.6, ca. 6 s, Agfachrome
CTx 100.

Akt, als Low-Key-Aufnah-
me ausgefiihrt. Das Licht
stammt von einer mit
Farbfilter versehenen
Taschenlampe, die
schnell iiber das Modell
geschwenkt wurde.
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hochempfindlichen Filmes kann
den Effekt noch verstirken.

Der Mond ist als direkte, »harte«
Lichtquelle zu betrachten, dhnlich
wie die Sonne oder ein einzelner
Scheinwerfer. Die scharfen Kon-
traste und die tiefen Schatten bie-
ten sich fir Low-Key-Aufnahmen
geradezu an.

Die Belichtung ist dafiir in den
Lichtern zu messen. Eine Belich-
tungsreihe ist anzuraten.

Ist der Himmel aber bedeckt, wird
das Licht des Mondes gestreut und
damit sehr weich. Die Wolken wir-
ken wie ein Diffusor. Mit einem
Schuss Uberbelichtung kénnen so
High-Key-Aufnahmen entstehen.
Die Verschlusszeit ist um minde-
stens eine Stufe zu erhohen, da
der Belichtungsmesser bei schwa-
chen Kontrasten zu Unterbelich-
tungen neigt.



62 Die Bildgestaltung

Da bei Nachtaufnahmen haufig
nur wenige Details im Bild erkenn-
bar sind, ist die Bildgestaltung um
so wichtiger. Kontraste, Bildauf-
teilung, Plazierung der Motive und
die Linienfithrung fallen hdufig
starker ins Gewicht als bei Tages-
lichtaufnahmen. Noch mehr gilt
das, wenn Sie mit SW-Film arbei-
ten.

Regeln der Bildgestaltung

e Beschrdnken Sie sich auf moglichst wenige Details. Die Kunst der
Gestaltung ist das »Weglassen.

e Vermeiden Sie es, zwei oder mehrere gleichgewichtige Elemente
ins Bild zu nehmen.

e Schaffen Sie einen Blickpunkt, den Sie nach der »Zwei-Drittel-
Regel« positionieren.

e Teilen Sie das Bild durch den Horizont nicht in zwei flichen-
gleiche Halften.

e Suchen Sie nach Linien, die in das Bild hineinfithren.

e Diagonal verlaufende Linien ergeben einen dynamischen Aspekt,
waagrechte vermitteln ein Gefiihl von Ruhe und Ordnung.

e Vermeiden Sie eine flichengleiche Abbildung von kontrastieren-
den Farben.

e Bilden Sie bei Landschaftsaufnahmen etwas Vordergrund mit ab,
es gibt dem Bild den Eindruck von Tiefe.

Ganz rechts: A1, 28 mm, Blende
2.8, ca. 60 s, Interchrome 100.

Beispiel von horizontaler Symme-
trie. Die geometrische Ordnung
dominiert auch bei der Land-
schaftsaufnahme die Bildwirkung
und gibt ihr etwas Strenges.

A1, 50 mm, Blende 2.8, ca. 10 s,
Ektachrome 100 Elite II.

Durch die Position der Kamera
zeigen die Lichtspuren des Zuges
diagonal verlaufende Linien. Diese
ergeben eine dynamische Wirkung,
die das Vorbeibrausen des Zuges
ins Bild tibertragen helfen.

SA-300N, 70 mm, Blende 5.6,
1/4 s, Agfachrome CTx 100.

Rot kann sich auch bei blauem
Umgebungslicht noch durchsetzen.
Richtig plaziert und flachenmaRig
klein gehalten, kommt die Farbe am
besten zur Geltung.

A1, 90 mm, Blende 4.0, ca. 5,
MChrome (Fuji) 100. Ganz rechts:
SA-300N, 35 mm, Blende 5.6, ca.
10 s, Ektachrome 100.

Die beleuchteten Fenster zeigen die
Komplementérfarbe zum Blau des
Umgebungslichtes. Mit der Lage im
Bild (2/3-Regel) ergeben sie einen
perfekten Blickfang. Beim Betrach-
ten des Bildes geht der Blick zuerst
zu den Fenstern, wandert von da
aus lber das Bild und kehrt immer
wieder zu ihnen zurtick.



Die Bilder sind zu dunkel

Vor allem bei sehr dunklen Licht-
verhiltnissen (z.B. Landschaften
bei Mondlicht oder vélliger Dun-
kelheit) geraten die Fotos hiufig
zu dunkel. So produziere ich
selbst immer wieder eine Unzahl
von Aufnahmen, auf denen kaum
ein Schimmer von Helligkeit er-
kennbar ist. Die Ursachen dafiir
sind unterschiedlich:

e Der Belichtungsmesser der Ka-
mera kann falsche Werte angeben.
Lichteinfall ins Sucherokular oder
gar die Beleuchtung der Sucher-
anzeige kann eine hellere Bild-
situation vortiuschen. So kommt
es bei meiner Sigma vor, dass sie
gar bei aufgesetztem Objektiv-
deckel und abgedecktem Okular
nur gerade vier Sekunden belich-
ten mochte.

e Der Reziprozititsfehler des Fil-
mes wurde falsch eingeschatzt.

Filme mit groRem Reziprozitits-
fehler miissen bei lingeren Ver-
schlusszeiten kriftig tiberbelich-
tet werden. Wenn Thre Kamera

Alle drei: Sigma SA-300N, -ca.
135 mm, Blende 5.6, 1/4 - 0.7 s,
Fujichrome 100 Sensia.

Ziel der Aufnahme: Die warmfarben
beleuchtete Telefonkabine soll einen
Blickpunkt bilden im kiihlfarbenen
Umgebungslicht.

- Erste Aufnahme: 12. Dezember,
15.30 Uhr. Noch zu friih. Die Umge-
bung ist fast gleich hell wie die be-
leuchtete Kabine. Vom Hintergrund
sind zu viele Details erkennbar, die
vom Blickpunkt ablenken. Der Farb-
kontrast ist noch relativ schwach.

30 s noch als angemessen findet,
sind bei solchen Filmen mehrere
Minuten Belichtungszeit erforder-
lich.

Dann gibt es in Gottes Namen
noch die Filme, die unterhalb ei-
ner gewissen Helligkeitsstufe
praktisch nichts mehr abbilden.
Da konnen Sie noch so lange be-
lichten.

e Der Verschluss wurde vor Ab-
lauf der Belichtungszeit geschlos-
sen. Das Offenhalten des Ver-
schlusses bendtigt Strom. Wenn
die Batterie Ihrer Kamera nicht
mehr die jingste ist, und drauRen
vielleicht noch arktische Tempe-
raturen herrschen, legt sich die
Kamera frithzeitig schlafen und
der Verschluss schlieft sich.

e Das Ganze dauert Ihnen zu lan-
ge. Vor allem, wenn Sie eine Reihe
von Aufnahmen machen mochten,
die alle mehrere Minuten belich-
tet werden sollten, geht es IThnen
vielleicht wie mir: Sie denken, ein
bisschen weniger tut’s auch! Und
Sie belichten durchwegs zu kurz,
damit Sie schneller nach Hause

- Zweite Aufnahme: 16.10 Uhr. Etwas
zu spdt. Die blaue Lichtfarbe der
Ddmmerung ist beinahe der dunklen
Nacht gewichen. Der gewiinschte
Farbkontrast kommt nicht zur Gel-
tung.

Der Hell-Dunkel-Kontrast zwischen
der Umgebung und der beleuchteten
Kabine ist sehr groR geworden. Be-
lichten wir die Kabine richtig, wird
der Hintergrund praktisch schwarz
abgebildet. Belichten wir auf das nun
sehr schwache Umgebungslicht, wird
die Kabine hoffnungslos lberbelich-
tet.
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kommen. Mit dem Resultat, dass
dadurch vielleicht gleich alle Auf-
nahmen unbrauchbar - sprich zu
dunkel - geworden sind.

Die Kontraste sind zu stark

Das liegt vor allem daran, dass
wir mit unserem Auge die Kontra-
ste schlecht abschitzen kénnen.
Wir schauen mit unseren Augen
punktuell. D.h. wenn wir einen
dunklen Gegenstand betrachten,
offnet sich unsere Pupille von
selbst; betrachten wir die helle
Lampe daneben, schlieft sich un-
sere Irisblende. Das macht sie
selbsttitig, und ohne, dass wir et-
was davon bemerken.

Nun soll aber der Film die gleiche
Situation, die wir soeben mit ver-
schiedenen Pupillenweiten be-
trachtet haben, mit einer einzi-
gen Blendenoffnung abbilden. Da-
mit ist unser Film eben hdiufig
uberfordert. Weichen die Hellig-
keitswerte der dunklen und hel-
len Flichen um mehrere Stufen
voneinander ab, konnen in einer
Aufnahme nicht beide richtig be-
lichtet werden.

- Dritte Aufnahme: 13. Dezember,
16.00 Uhr. Die gemessenen Belich-
tungswerte zwischen der Kabine und
dem Hintergrund weichen ca. eine
Blendenstufe voneinander ab. Von
der Umgebung ist gentigend erkenn-
bar, ohne zuviel vom Blickpunkt ab-
zulenken. Der Farbkontrast ist opti-
mal.
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“Falsche Nacht”

Mit der Simulation von Nachtauf-
nahmen bei Tageslicht befinden
wir uns in beriithmter Gesellschaft.
Die Hollywoodstreifen, auf denen
die Postkutsche und eine Horde
Indianer im mondschein-
durchfluteten Monument Valley
Staub aufwirbeln, wurden bei Ta-
geslicht bei hellstem Sonnen-
schein gedreht. Polfilter dienten
zur Abdunkelung des Himmels,
Blaufilter vermitteln die kiihle
Lichtfarbe des Nachthimmels. Et-
was unterbelichtet wird das Ge-
schehen auf den Film gebannt.

Genau so konnen wir auch ver-
fahren: wihlen Sie einen hellen
Vordergrund, stellen Sie sich mog-
lichst so, dass mit dem Polfilter
ein starkes Abdunkeln des Him-

Canon A1, 50 mm, Blende 5.6,
1/125 s (-1), Interchrome 100.

Es geht auch so: Aufnahme gegen
die tiefstehende Sonne. Um eine
Stufe unterbelichtet, ergibt sich der
Eindruck von Mondlicht. Mit einem
Blaufilter lieRe sich der Effekt noch
verstarken.

Dass es sich nicht um eine Langzeit-
belichtung handelt, sehen Sie an
den scharf abgegrenzten Reflexen
auf der Wasseroberflédche.

Simulierte Nachtaufnahmen

mels moglich wird (ca. 90 Grad
zur Sonne), und nehmen Sie ei-
nen starken Blaufilter, der fast alle
anderen Farben unterdriickt. Und
nun mit einer Belichtungsreihe
die Belichtung immer weiter re-
duzieren.

Mit dem Schwarzweilkfilm haben
wir noch weitere Moglichkeiten.
Mit Farbfiltern lasst sich die Kom-
plementirfarbe unterdriicken. Ein
Rotfilter (25A) bewirkt eine krif-
tige Kontraststeigerung, da er Blau
und Griin fast restlos sperrt. Er ist
ideal, um Wolken hervorzuheben
und den Himmel zu verdunkeln.
Wenn wir den Film dabei unter-
belichten, entsteht der Eindruck
einer Aufnahme bei Mondlicht.

Kombiniert man einen Rot- mit
einem Polarisationsfilter, lasst sich

A1, 28 mm, Blende 11, zweite
Aufnahme zwei Stufen unterbelich-
tet, mit Pol- und Rotfilter Cokin

A 003. liford PanF Plus.

Simulierte Nacht mit SW-Film. Ftir
die zweite Aufnahme wurde der
blaue Himmel mit einem Pol- und
einem kréftigen Rotfilter auf
schwarz getrimmt. Beide Filter
kombiniert ergeben in vielen Situa-
tionen einen dhnlichen Effekt wie
ein IR-Film.

bei seitlicher Sonneneinstrahlung
ein blauer Himmel vollkommen
schwarz abbilden. Griine Blitter
werden hingegen sehr hell wie-
dergegeben. Dieser Bildeffekt
kommt dem eines Infrarotfilmes
nahe.

Schwarzweil-Infrarotfilme bilden
Pflanzengriin fast weil und den
blauen Himmel sehr dunkel ab.
Fir den gewtinschten Effekt mts-
sen sehr dunkle Rot- oder speziel-
le IR-Filter verwendet werden.
Neu auf dem Markt ist der Ilford
SEX 200 mit einer erweiterten Rot-
empfindlichkeit. Er ergibt dhnli-
che Effekte mit einem fiir die SW-
Fotografie tiblichen Rotfilter.

A1, 28 mm, Blende 11, 1/60 s,
Rotfilter Cokin A 003, Kodak High
Speed Infrared.

Simulierte Nacht mit SW-IR-Film. Mit
dem vorgeschalteten Filter zeichnet
der Film alle Motive, die wenig
Infrarot reflektieren, dunkel. Norma-
lerweise wird er benutzt, um
Pflanzen stark verfremdend in
einem hellen Weils abzubilden. Im
Gegenzug erscheint ein blauer
Himmel dunkel.



Simulierte Nachtaufnahmen

Mit dem Blitzgerat

Mit einem Blitzgerit gelingt es uns
unter Umstidnden, den Tag zur
Nacht zu machen. Ein leistungsfi-
higes Modell ist dabei von gro-
Rem Vorteil. Oder Sie besitzen
eine der seltenen Kameras mit
Zentralverschluss, mit denen mit
kiirzeren Verschlusszeiten geblitzt
werden kann.

Stellen Sie in der Blendenautoma-
tik die fur Blitzaufnahmen erfor-
derliche Verschlusszeit (Syn-
chronisationszeit) ein, lesen Sie
die von der Kamera ermittelte
Blende ab. Nun stellen Sie die Ka-
mera auf manuelle Belichtung und
schliefen die Blende von Hand auf
einen hoheren Wert. Jede Stufe
lasst nun das Bild dunkler wer-
den. Ein Abblenden um ein oder
zwei Stufen ergeben einen Effekt
wie zur Ddmmerung. Ist ein wei-
teres Abblenden noch moglich,
bekommt man den Eindruck von
tiefer Nacht.

Nun kénnen Sie mit dem Blitzge-
riat Ihr Motiv aufhellen.

Die richtige Belichtung werden Sie
womoglich mit einem auf Auto-
matik gestellten Blitz nicht schaf-
fen. Stellen Sie das Gerit auf ma-

Canon A1, 50 mm, Blende 11,
1/60 s, Zweite Aufnahme mit
Blaufilter A21 (Cokin) und Orange-
filter vor Blitzgerat, Ekta-

chrome 100 Elite II.

Blitzaufnahme bei Tageslicht. Mit
dieser Verschlusszeit (Synchronisa-
tionszeit) wére mit Blende 4.5 der
Hintergrund ausreichend belichtet
worden. Die Unterbelichtung um
zweieinhalb Blendenstufen ergab
den Effekt der Ddmmerung.

Ein extern eingesetztes Blitzgerét
mit Leitzahl 32 leuchtete den
Vordergrund aus.

nuell und ermitteln Sie fur die
jeweilige Blende und ASA-Zahl die
richtige Entfernung. Diese ergibt
sich aus der einfachen Rechnung:

Distanz = Leitzahl : Blende (bei
100 ASA)

Fiir jede Verdoppelung der Film-
empfindlichkeit miissen Sie die
Distanz mit dem Faktor 1,41 mul-
tiplizieren, ftir eine Halbierung
durch dieselbe Zahl dividieren.

Positionieren Sie die Kamera in
der errechneten Distanz, auler
wenn Sie das Blitzgeridt extern ein-
setzen (mit Kabel oder externem
Blitzausloser). Dabei konnen Sie
mit der Kamera eine groRere Di-
stanz zum Objekt einnehmen und
Sie mussen nur das Blitzgerit in
die ermittelte Entfernung bringen.
GroRere Motive werden Sie nicht
ausleuchten konnen, und bei hel-
lem Sonnenschein ist das Verfah-
ren praktisch nicht einsetzbar.

Den Effekt des “nichtlichen Lich-
tes” konnen Sie noch verstiarken,
indem Sie einen Blaufilter verwen-
den. Wollen Sie Ihr Hauptmotiv
farbenrichtig auf dem Bild (wie es
bei einer normalen Langzeit-
blitzaufnahme bei Nacht auch

65

wire), mussen Sie einen Rotfilter
vor das Blitzgerdt halten. Die
Dichte sollte der des Blaufilters
entsprechen, die Blitzdistanz ver-
ringert sich entsprechend. Divi-
dieren Sie die Distanz durch den
Verlingerungsfaktor des Rot-
filters.



Warum Langzeitbelichtungen bei
Tageslicht?

Mit langen Verschlusszeiten las-
sen sich bewegte Motivteile auch
bei Tageslicht in unscharfe Bin-
der oder gar in nichts aufldsen.
Ein belebter Strand oder eine viel-
befahrene Stralenkreuzung pra-
sentieren sich bei minutenlanger
Belichtung auf dem Bild als leer
und verlassen. Nur die Elemente,
die sich wihrend der Belichtungs-
zeit nicht bewegen, erscheinen
scharf.

Lange Belichtungszeiten sind aber
auch fur viele Effekte unabding-
bar, z.B. wenn wir wihrend einer
Belichtung verschiedenfarbige Fil-
ter verwenden wollen.

Mit Filter gegen zuviel Licht

Uberbelichtung ist das groRe Pro-
blem bei diesem Vorgehen. Filme
mit einer einstelligen ASA-Zahl
sind heute nicht mehr erhiltlich.
Auch lassen sich keine Objektive
konstruieren, die sich beliebig ab-
blenden lassen, da Beugungs-
erscheinungen des Lichtes an den
Blendenlamellen zu Qualitidtsver-
schlechterungen der Bilder fiihrt.
Da bleibt uns nur die Reduzie-
rung des Lichtes durch Filter.
Neutralgraufilter heift hier das
Schlagwort. Diese gibt es in ver-
schiedenen Dichten. »Neutral«
meint, das keine farblichen Ver-
dnderungen zu erwarten sind.

Haufig lohnt es sich nicht, einen
solchen Filter oder gleich einen
ganzen Satz anzuschaffen. Miis-
sen die Lichtverhiltnisse nur ge-
ring angepasst werden, reicht
hdufig schon ein Polfilter, der ja
als  »Schonwetterfilter«  und
Farbsidttiger sowieso in unsere
Fotokiste gehort. Reicht einer al-
lein nicht, schrauben Sie noch ei-
nen zweiten davor. Zwei Uber-
kreuzte Polfilter lassen nur noch
so wenig Licht passieren, dass Sie
bei gleiRendem Sonnenschein
mehrere Sekunden belichten kon-
nen. In dieser Stellung der maxi-
malen Lichtreduktion kommt es
jedoch hidufig zu ungleichen Licht-

verteilungen tiber das Bild und zu
farblichen Verdnderungen. Fir
diese Phdnomene habe ich keine
Erkldrung, eventuell resultieren
sie aus Ungenauigkeiten bei der
Filterfabrikation.

Soll die Aufnahme auch wieder
tageslichtdhnlich aussehen, arbei-
ten Sie am besten mit Filmen, die
bei langen Belichtungszeiten
farbneutral bleiben. Oder Sie neh-
men einen Negativfilm, der sich
beim Vergrofern farbneutral fil-
tern ldsst.

Wenn Sie mit dunklen Filtern ar-
beiten, gewinnt das durch den Su-
cher eindringende Licht an Ge-
wicht. Jetzt wird der Okularver-
schluss wichtig, sonst wird nam-
lich dem Belichtungsmesser eine
zu helle Situation vorgetduscht
und das Bild unterbelichtet.

Canon A1, 28 mm,
Blende 22, 1/4 s, zwei
Polfilter, Rot- und Blau-

filter, Ektachrome 50.

Langzeitaufnahme bei
Sonnenlicht. Wahrend der
Verschlusszeit wurde ein
roter gegen einen blauen
Farbfilter getauscht. Die
auf der windbewegten
Wasseroberfliche wan-
dernden Lichtreflexe
erscheinen daher in der
Filterfarbe eingeférbt.
Sind mit lhrer Kamera
Mehrfachbelichtungen
méglich, ldsst sich der
Effekt auch damit bewir-
ken. Allerdings besteht die
Gefahr, dass beim Span-
nen des Verschlusses die
Kamera und damit der
Bildwinkel verschoben
wird. Oder die Sonne ist im
Bild gewandert.
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Andere Tricks

Wie Sie gesehen haben, muss bzw.
kann mit Lochkameras lange be-
lichtet werden. Wenn Sie nicht ex-
tra ein solches Modell bauen wol-
len, konnen Sie sich auch damit
behelfen, dass Sie den Deckel des
Gehiuses (der die Objektivfassung
abdeckt) Ihrer Spiegelreflex mit
einem winzigen Loch versehen. Je
kleiner die Offnung und je groler
der Abstand zur Filmebene, desto
linger die erforderliche Belich-
tungszeit. Beachten Sie dazu Seite
59.

Negativfilme haben einen groRe-
ren Belichtungsspielraum. Fiir die-
se Art von Fotografie, bei der wir
die richtige Belichtungszeit hiu-
fig nur grob abschitzen koénnen,
sicher von Vorteil.
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Nacht am Computer

Man konnte heute leicht anneh-
men, dass man praktisch jede Art
von Aufnahme auf dem Computer-
bildschirm herstellen kann. So
nehmen wir irgendeine Land-
schaftsaufnahme, die wir mal in
den Mittagsstunden aufgenommen
haben. Wir lesen das Bild mit dem
Scanner ein oder lassen es auf eine
Photo CD brennen.

Nun verdndern wir es mit einem
Bildbearbeitungsprogramm (z.B.
mit dem professionellen und
trotzdem anwenderfreundlichen
»Photoshop«). Wir machen das
Ganze ein bisschen dunkler, fii-
gen etwas Blau hinzu und pappen
vielleicht noch eine Mondsichel in
den Himmel. Fertig ist die Nacht-
aufnahme!

Und sowas funktioniert tatsdch-
lich! Und da mtithen wir uns noch
nachts draulRen ab, kriegen
schwarze Ringe unter den Augen
und Frostbeulen? Dabei geht das
so einfach zu Hause in der war-
men Stube!

Aber es lohnt sich eben doch! Die
meisten Effekte von Nachtauf-
nahmen bestehen ja nicht nur dar-
in, dass sie ein bisschen blauer
und dunkler sind. Bildeffekte, die
durch die lange Verschlusszeit,
durch spezielle Lichtrichtungen
und -farben zustande kommen,
lassen sich am Computer nur mit
enormem Aufwand oder gar nicht
tuberzeugend nachstellen. Wir be-
schiftigen uns mit einem Gebiet
der konventionellen Fotografie,
das auch durch modernste Tech-
niken nicht verschwinden wird.

Man nehme eine Diine, etwas blaue
Farbe, mache das Ganze etwas
dunkler, verdndere die Kontraste.
Darf’s noch ein bisschen Mond sein?
Ein paar Sterne noch dazu?

Das Bild wurde auf einem Apple
Macintosh mit dem Bildbear-
beitungsprogramm Photoshop
generiert. Aufwand (am Bildschirm)
weniger als eine Stunde. Was Sie
aber auf jeden Fall brauchen, sind
gute Bilder als Ausgangsbasis und
eine liberzeugende Idee fiir die
Umsetzung.
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Motiv-
schule

»Die Blaue Stunde«

... die manchmal nur fiinf Minu-
ten dauert. In den Tropen, wo die
Sonne das ganze Jahr steil auf-
und niedergeht, sind die Dimme-
rungen immer kurz. Ein paar Mi-
nuten nach Sonnenuntergang ist
es gleich dunkel wie in einem Tun-
nel. Die Zeit, in der die Umgebung
in das gesuchte natiirliche blaue
Licht getaucht ist, dauert hoch-
stens ein paar Minuten.

Da haben wir es in den gemiRig-
ten und nordlichen Breitengraden
doch besser. In den Jahreszeiten
mit kurzen Tageslingen ver-
schwindet die Sonne unter einem
flachen Winkel hinter dem Hori-
zont. Dann sind die Dammerun-
gen am ldngsten - eine gute Zeit
fur die Fotografen. Der Himmel
zeigt noch Farbe, und mit Uber-
und Unterbelichtungen lassen
sich die verschiedensten Effekte
erzielen - von tagheller Beleuch-
tung bis zur dunkelsten Nacht.
Man sollte sich aber davor hiiten,
zu frith zur Kamera zu greifen; zu
Beginn der Ddmmerung ist der
Helligkeitsunterschied zwischen
Himmel und Erde sehr groR. Uber-
priifen Sie das mit zusammenge-
kniffenen Augen! Der Himmel er-
hédlt durch die knapp unter dem
Horizont liegende Sonne noch
sehr viel Licht, wihrend der Erd-
boden davon nicht mehr profitie-
ren kann. Warten Sie solange, bis
der Himmel dunkler geworden ist,
er ist auch dann noch farbig ge-
nug!

Vor allem in den Wintermonaten
ist die Farbtemperatur des natiir-
lichen Lichtes wihrend dieser
Stunden sehr hoch. Das kalte Licht
mag negative psychische Effekte
auslosen (»feeling blue«). Fotos
erhalten einen Blaustich, den man
manchmal bewusst sucht. Mono-

chrome Bilder mit Blautonen ha-
ben die Bildwirkung einer kiithlen
bis kalten Umgebung. Sie verstir-
ken den Eindruck einer Nacht-
aufnahme, indem sie die kiihle
Luft simulieren.

Eine rein blaue Umgebung bietet
sich an, um mit warmem Kunst-
licht Farbkontraste zu schaffen.
Fluoreszenzlampen mit ihrem
grinlichen Licht verstiarken eher
noch den kiithlen Charakter des
Umgebungslichtes. Das warm-rot-
liche Licht von Glihlampen be-
wirkt hingegen einen extremen
Farbkontrast. Orange und Eisblau

SA-300N, 300 mm, Blende 5.6, ca.
1/2 s, Fujichrome RD 100.

Ein Dezemberabend. Winterlicher
Nebel tiber den Hamburger Werften.

Unten: Canon A1, Makinon 400 mm
Mirror, Blende 6,7, ca. 1/4 s,
Fujichrome RD 100.

Mondaufgang tber den Churfirsten.
Die Sonne ist vor etwa 20 Minuten
untergegangen, (ber die Atmosphé-
re reflektiert sie aber noch dieses
typische blaue Licht auf die Land-
schaft.

Die Blaue Stunde

stehen sich auf dem Farbenkreis
gegentber.

Versuchen Sie, die belichteten
Fenster eines Gebdudes mit aufs
Bild zu kriegen. Der Farbkontrast
verstarkt sich noch, wenn sich die
flichenmilRigen Anteile der Far-
ben stark unterscheiden. Als Bei-
spiel bringt ein kleines, von Gliith-
lampen erleuchtetes Fenster in ei-
ner blauen Landschaft am ehesten
die Bildwirkung einer warmen
Stube in einer kithlen Umgebung;
und einen perfekten Blickfang
dazu.
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Wenn die Wolfe heulen

Landschaften bei Mondlicht sind
sicher eines der schonsten und
dankbarsten Fotomotive. Unser
Trabant ist dabei eine duRerst va-
riable Lichtquelle: seine Lichtstir-
ke variiert je nach GroRe der
Mondscheibe, der Hohe tiber dem
Horizont und der Jahreszeit. Im
Winter ist die Farbe des Mond-
lichtes gelblich und intensiv hell,
im Frithling und Spatsommer eher
bldulich und fahl. Dazu kommen
witterungsbedingte Farbeinfliisse.
Mondlichtaufnahmen sind eher
eine Sache der Ubergangsjahres-
zeiten und des Winters. Im Hoch-
sommer, wenn in unseren Brei-
tengraden die lang andauernde
Dammerung einen grollen Teil der
Nacht einnimmt, ist der Mond als
Lichtquelle selten zu gebrauchen.
Zudem macht uns in dieser Jah-
reszeit hdufig der Dunst zu schaf-
fen.

Die richtige Verschlusszeit lasst
sich nur mit einer Belichtungs-
reihe treffen. Der Mond reflektiert

das Sonnenlicht und bringt uns
etwa 1/5000 bis 1/400 000 des
Sonnenlichtes auf die Erde. Mit
einem Film mit der Empfindlich-
keit von ISO 100/21° ergeben sich
daraus Belichtungszeiten zwi-
schen 30 s und 40 min. bei Blende
4.0. Ein Vorschlag fir eine Belich-
tungsreihe auf Ektachrome 100,
Landschaft bei Vollmond, kein zu-
sdtzliches Kunstlicht, Blende 4.0:
2, 4, 8 und 16 min. Bei Belich-
tungszeiten tber 20 min. lassen
die mit dem Mond wandernden
Schatten das Foto in vielen Berei-
chen unscharf erscheinen.

Im Gegensatz zur Sonne erlaubt
der Mond immer direkte Gegen-
lichtaufnahmen. Sie konnen den
Lichtkorper ins Bild mit einbezie-
hen. Dabei sind hiufig leicht kiir-
zere Belichtungszeiten moglich.
Immer wieder hort man aber von
enttduschten Fotografen, die den
Mond auf ihren Bildern absolut
weil abgebildet wiederfinden, ob-
wohl sie doch von Auge die ver-
schiedenen Helligkeitsstufen auf
der Oberfliche unseres Traban-
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A1, 1000 mm, Blende 16, 1/8 s,
Fujichrome RD 100.

So formatfillend wird die Mondsi-
chel auch mit einem 1 000er-Tele
erst bei dreifacher VergréRerung.
Bei seitlichem Lichteinfall sind die
Krater dank dem Schattenwurf am
besten zu erkennen.

Beachten Sie die kurze Verschluss-
zeit trotz der kleinen Blendendff-
nung. Bei langerer Belichtung wére
nur noch eine weille Scheibe zu
sehen.

ten sehen konnten. Dazu ist zu
bemerken, dass auf der beleuch-
teten Seite des Mondes Tageslicht
herrscht, da sie ja direkt von der
Sonne beleuchtet wird. So ist die
Mondoberfliche natiirlich um ein
Vielfaches heller als die vor uns
liegende Landschaft, die nur
durch das von der Mondoberfli-
che reflektierte Sonnenlicht pro-
fitiert. Um den Mond so zu be-
lichten, dass die Krater erkenn-
bar sind, diirfen wir nur kurz be-
lichten, also dhnlich wie bei einer
Aufnahme auf der Erde bei Tages-
licht (auf 100-ASA-Film bei Blen-
de 16 etwa mit 1/15 s).

Bei diesen Werten wird die ndcht-
liche Erdoberfliche natirlich
stark unterbelichtet abgebildet.
Um den Mond und die Landschaft
zusammen richtig zu belichten,
geht es nicht ohne Trick.
Fotografiert man den Mond mit
einem 50-mm-Objektiv, zeigt er in
der Abbildung nur gerade Steck-
nadelkopfgroRe. Da aber ein Tele
nur einen kleinen Bildwinkel be-
sitzt, ist es schwer, gleichzeitig mit
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dem Mond eine Landschaft abzu-
bilden. Verfiigt man tiber eine Ka-
mera mit Doppelbelichtungsmog-
lichkeit, fotografiert man zuerst
mit einem Weitwinkel- oder Nor-
malobjektiv die Landschaft. Da-
bei muss gentigend dunkler Him-
mel aufs Bild, damit fiir die Mond-
scheibe Platz bleibt. Diese positio-
niert man bei der Zweitbelichtung.
Verfiigt Thre Kamera nicht {iber
eine Mehrfachschaltung, kénnen
Sie folgendermalen vorgehen: Vi-
sieren Sie mit dem Teleobjektiv
den Mond an. Plazieren Sie ihn
am oberen Bildrand des Sucher-
bildes. Nun halten Sie einen dunk-
len Gegenstand vor das Objektiv,
l16sen auf Stellung “B” aus und
blockieren den Ausléser. Durch
kurzes Entfernen der Objektivab-
deckung missen sie nun die Be-
lichtungszeit fiir diese erste Auf-

A1, 300 mm, Blende 5.6, 1/125 s,
Agfachrome CT 21.

Subtropischer Baum in Mexiko. Bei
Tageslicht oder in der Ddmmerung
lasst sich der Mond noch mit
Zeichnung ins Bild integrieren. Dazu
sind kurze Verschlusszeiten nétig,
da auf der sichtbaren Mondoberfla-
che ja Sonnenlicht herrscht.

nahme simulieren. Nun wechseln
Sie das Teleobjektiv gegen das
Weitwinkel. Befinden Sie sich an
einem Ort ohne starke Lichtquel-
len, wird das Licht, das wihrend
des Objektivwechsels in die Ka-
mera gelangt, keine sichtbaren
Spuren auf dem Film hinterlas-
sen. Drehen Sie aber die Kamera
aus dem Mondlicht.

Machen Sie zuerst die Aufnahme
mit dem Tele, denn fiir den er-
sten Teil ist es wichtig, dass Sie
Bildausschnitt und Schirfe im
Sucherbild iberpriifen konnen.
Fir die zweite Teilbelichtung kon-
nen Sie das Sucherbild nicht mehr
zur Hilfe nehmen, da der Spiegel
wihrend der ganzen Belichtungs-
zeit nach oben geklappt ist und
Ihnen keinen Durchblick mehr er-
laubt. Die Schirfe konnen Sie des-
halb nur anhand der Distanzskala

A1, 50 mm, Blende 2.0, 4 s, Fuji-
chrome RD 100.

Gegenlichtaufnahme zur spéten
Démmerung an der trunk forestry
road in Westkanada. Durch die
knappe Belichtung wurde der
Voordergrund nur als Silhouette
abgebildet. Die Himmelsfdrbung und
die Wolken erhalten dadurch eine
verstéarkte Wirkung.

Mondnachte

einstellen. Auch eine Autofocus-
Steuerung ist so nicht moglich.

Fir eine detaillierte Abbildung
des Erdtrabanten sind mindestens
300 mm Brennweite erforderlich.
Bei groReren Teleobjektiven wir-
ken sich aber schon die gering-
sten Erschiitterungen als gut
sichtbare Verwacklungsunschirfe
aus. Dazu reicht das leichte Vi-
brieren durch den nach oben
schwingenden Spiegel und die Be-
wegungen des Verschlusses. Ver-
wackelte Aufnahmen ab Stativ
herunter fotografiert sind hiufi-
ger als man denkt. Verwenden Sie
deshalb ein moglichst stabiles Sta-
tiv, fahren Sie die Beine und die
Mittelsdule nur so weit wie notig
aus. Gut wirkt sich auch ein an
das Stativ gehingtes Gewicht aus,
ein Backstein etwa. Aber so was

SA-300N, 18 mm, Blende 4.5,

5 min., Agfachrome CTx 100.

Auf dem Ohlsdorfer Friedhof bei
Vollmond. Beachten Sie die nétige
lange Belichtungszeit.



Mondnachte

hat man nicht wberall zur Hand.
Eine Notlosung ist das Verfahren,
bei dem man den Verschluss auf
Stellung “B” o6ffnet und einen
dunklen Gegenstand (einen
schwarzen Karton oder einen Hut)
vor das Objektiv hdlt. Nun wartet
man, bis sich die Kamera nicht
mehr bewegt und steuert die Ver-
schlusszeit mit einem kurzen Ent-
fernen der Abdeckung. Das ist na-
turlich mit einer groferen Unge-
nauigkeit verbunden und nur mit
ldngeren Verschlusszeiten durch-
fihrbar. Fir direkte Mondauf-
nahmen sind dabei lichtredu-
zierende Filter (Neutralgrau- oder
Polfilter) niitzlich. Damit kommen
Sie auf mindestens 1/8 s, die man
mit etwas Ubung »von Hand« re-
gulieren kann.

Der Mond wirkt am interessantes-
ten bei etwa halbvoller Scheibe.

Minox 35GT, 35 mm, Blende 2.8,
ca. 30 s, Fujichrome RD 100.

Vollmondnacht tber der Cinque
Terre (1).

Aus dem Reflexionsgesetz lasst sich
ableiten, dass »Lichtstrassen« nur
bei bestimmter Héhe der Lichtquel-
le tiber dem Horizont und gewissem
Wellengang des Gewdssers sichtbar
werden.

Dabei scheint die Sonne seitlich
auf die Kraterwinde, die sich so
effektvoller abzeichnen als bei der
direkten Beleuchtung des Voll-
mondes.

Haufig ist es akzeptabel, wenn der
Mond nur als heller Punkt tiber
der Landschaft steht. Haben Sie
aber minutenlang belichtet, er-
scheint auf dem Bild die Form ei-
ner Weiwurst. Quintessenz: Die
Belichtungszeit muss kurz sein,
weil der Mond in zwei Minuten
einen Weg zurticklegt, der seinem
eigenem Durchmesser entspricht.
Ein lichtstarkes Objektiv ist des-
halb von Vorteil.

Minox 35GT, 35 mm, Blende 2.8, ca.
20 s, MChrome (Fuji) 100.

Vollmond (ber Kreta.

Die Kamera liegt direkt auf den
Kieseln des Strandes, die von der
zurtickgehenden Flut noch feucht
sind. So spiegelt sich das Mondlicht
tausendfach auf den Oberflichen
der Steine.

/1

Minox 35 GT, 35 mm, Blende 2.8,
20 s, MChrome (Fuji) 100.

Bauernhof im Tésstal. Das warme
Kunstlicht aus den Fenstern ergibt
einen schénen Farbkontrast zum
kalten Umgebungslicht.
Verschneite Landschaften sind bei
Mondschein lange nach Sonnenun-
tergang noch so hell, dass eine
knappe Belichtung reicht.

SA-300N, 35 mm, Blende 5.6,
2 min., Ektachrome 100 Plus Prof.

Mondlicht muss nicht zwingend zu
blauen Farbténen fiihren. Hier kam
es bei Dunst und Nebel zu diesem
Sepia-Bild. Dazu hat der Film wenig
beigetragen. Ein Vergleichsfoto mit
Ektacolor Pro Gold 160 Prof. zeigte
die gleichen, etwas abgeschwiéchte-
ren Farben.
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A1, 28 mm, Blende 5.6, ca. 1 h, Ektachrome 100 Elite.

Sternenhimmel (ber Zentralaustralien. Der Vordergrund ist so hell, weil kurz
vor Abbruch der Belichtung der Mond aufging.

Bemerkenswert sind die enormen farblichen Unterschiede der einzelnen
Gestirne. Das Phdnomen ist nur bei klarer Atmosphére zu beobachten und
wird beim verwendeten Filmmaterial noch verstérkt wiedergegeben.

Sternenhimmel

Der Blick in die Sterne

Himmelskorper stehen von der
Erde aus gesehen nicht still. Da
sich unser Planet um seine eigene
Achse dreht, verschiebt sich der
Himmelsausschnitt vor einer fix
montierten Kamera dauernd. Des-
halb fotografiert man Gestirne fiir
wissenschaftliche Zwecke mit ei-
ner Nachfiihrapparatur, die die
Erdrotation kompensiert. Ohne
eine solche Einrichtung erscheint
blof der Polarstern im Norden an-
nidhernd als Punkt, da er nur ein
Grad vom nordlichen Himmelspol,
der Verldngerung unserer Erdach-
se, entfernt ist. Alle anderen Ster-
ne scheinen sich um ihn zu dre-
hen, werden also bei den notwen-
digerweise langen Belichtungszei-
ten als Teile von Kreislinien abge-
bildet.

Wenn wir 24 Stunden lang belich-
ten, bilden sich die Sterne als ge-
schlossene Kreislinien ab. Nur in
den hochsten nordlichen Regio-
nen zur Zeit der ewigen Nacht
konnten wir solche Aufnahmen
machen. In unseren Breitengraden
miissen wir uns mit kiirzeren Li-
nien zufrieden geben, pro Stunde
drehen sich die Sterne aber im-
merhin 15 Grad um den Polar-
stern.

Fiir solche Aufnahmen eignen sich
nur mondlose Nichte. Zudem
muss man sich aus dem Bereich
groRer Stddte begeben. Kiinstliche
Lichtquellen und eine triibe At-
mosphadre lassen die meisten Ster-
ne verschwinden.

Hat man eine klare Nacht erwischt
und einen guten Standort gefun-
den, sollte man den Schlafsack
nicht vergessen haben. Montieren
Sie die Kamera auf dem Stativ,
stellen die Verschlusszeit auf “B”,
arretieren den Draht- resp. Fern-
ausloser und stellen den Wecker
auf die Uhrzeit, in der Sie die Be-
lichtung abbrechen wollen. Bis
dann verkriechen Sie sich im
Schlafsack. Lagerfeuerromantik ist
nicht angesagt, denn das Licht
und der Rauch kénnten die Auf-
nahmen ruinieren.

Sollten Sie feststellen, dass sich
der Verschluss nach einer Weile



Sternenhimmel

selbstidndig geschlossen hat, liegt
das daran, dass Ihrer Batterie der
Saft ausgegangen ist. Wahrend der
Verschlusszeit muss ndmlich der
Spiegel nach oben gehalten wer-
den. Aufnahmen mit mehreren
Minuten Belichtungszeit sind nur
mit einer guten Batterie moglich.
Batteriekontrollen zu Hause in der
warmen Stube sind tickisch:
drauRen bei tieferen Temperatu-
ren sinkt die Leistung stark ab.
Nehmen Sie eine Ersatzbatterie
mit, die Sie in der Hosentasche
warmhalten. Noch besser ist ein
externes Batteriepaket, das Sie mit
in den Schlafsack nehmen und via
Kabel mit der Kamera verbinden.
Wihrend einer bestimmten Phase
der Ddmmerung sind die Belich-
tungszeiten fiir hellere Sterne (1
bis 60s) und fur Landschaften
oder Gebdude ungefihr gleich. In
dieser Zeitspanne kurz nach Son-
nenuntergang ldsst sich z.B. ein
Gebdude wirkungsvoll vor dem
Sternenhimmel abbilden.
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Beide Aufnahmen: A1, 28 mm, Blende 5.6, ca. 30 min., Ektachrome 100
Elite (links) und Fujichrome RD 100.

Zwei klassische Langzeitbelichtungen des Sternenhimmels (links Loch
McNess, Australien, rechts Greifensee). Obwohl wir uns beim rechten Bild in
der Néhe einer groen Stadt befinden, erlaubt die mondlose Nacht eine
sehr lange Belichtungszeit ohne die Gefahr von Uberbelichtung.

In 24 Stunden drehen sich die Himmelskérper von uns aus gesehen um
360°, in einer Stunde also um 15° Aus der Ldnge der Kreislinien ldsst sich
so auch nachtréaglich die Belichtungszeit ermitteln.



Sternenhimmel

Beide Aufnahmen: A1, 28 mm, Blende 2.8, 30 s
(oben), Blende 5.6, 3 min. (links), Agfachrome CT 21
und Ektachrome 100 Elite (links).

Sternenhimmel liber der Mojave-Wiiste (USA) und
dem Strand von Bunbury (Australien).

Solche Landschaftsaufnahmen sind nur bei klarer
Atmosphére zu bewerkstelligen, denn die Sterne sind
nur dann als Punkte abbildbar, wenn wir mit kurzen
Belichtungszeiten arbeiten kénnen. Dafiir muss es
noch hell genug sein; in der Ddmmerung sind aber bei
den bei uns héufigen Dunstschichten so knapp (liber
dem Horizont héchstens die allerhellsten Sterne
sichtbar.

Unten: A1, 28 mm, Blende 2.8, ca. 30 min., Fuji-
chrome RD 100.

Sternenhimmel lber dem Berner Oberland. Die Luft
ist auBergewdhnlich klar. Trotzdem sind relativ wenig
Sterne sichtbar, weil der Mond am Himmel steht und
viel Licht in der Atmosphére streut.



Gewitter

Blitz (ohne Donner)

Das Fotografieren von Gewitterblitzen ist
vergleichbar mit den Aufnahmen von Feu-
erwerk. Allerdings stehen die natirlichen
Lichterscheinungen nur kurz am Himmel,
so dass sie mit direktem Auslosen kaum
erfasst werden konnen. Aber wie die Rake-
ten eines Feuerwerks treten sie selten al-
leine auf, so dass sie »gesammelt« werden
koénnen.

Eine Vorbelichtung der Landschaft ist
eventuell von Vorteil. Die Erdoberfldche
wird von den Blitzen nur geniigend ausge-
leuchtet, wenn diese nahe genug niederge-
hen. Ob uns dann noch zum Fotografieren
zumute ist, ist eine andere Frage.

Mein Vorschlag: Bei mittlerer Blende weni-
ge Minuten belichten, das Objektiv abdek-
ken und beim ersten Anzeichen eines Blit-
zes die Abdeckung wegnehmen.

Wihrend man bei einem Feuerwerk an-
hand der aufsteigenden Rakete den gilin-
stigen Augenblick fiir die Belichtung ab-
schitzen kann, ist es bei Blitzen weniger
einfach. Aber haufig folgen mehrere Entla-
dungen hintereinander (oft in einem Ab-
stand von etwa 10 Sekunden), so dass es
gentigt, beim ersten Leuchten das Objektiv
freizugeben.

Selten konnen wir aber abschitzen, wo die
Blitze erscheinen werden. Vielleicht da, wo
die letzten gerade niedergegangen sind?
Ich iberlasse das gerne Ihren Erfahrun-
gen.

Lo

A1, 90 mm, Blende 5.6, ca. 2 min., MChrome (Fuji) 100.

Sommergewitter tiber dem Greifensee.
Solche Aufnahmen sind einfach

zu machen. Die Kunst ist

eher, bei dem Wetter

trocken zu bleiben.

Al,

35 mm,

Blende 4.0,

ca. 5 min.,

MChrome (Fuji) 100.

Wussten Sie, dass die

meisten Blitze die Erdober-

flache nicht erreichen? Zum Gliick! Bewei-
sen Sie es aber mit lhren Fotos!
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SA-300N, 18 mm, Blende 3.5, ca.
2 min., Ektachrome 100 Elite.

Am Strand von Maspalomas. Wo
sich tagsiiber Tausende von Men-
schen tummeln, ist nach Sonnenun-
tergang Ruhe eingekehrt. Dabei hat
der Strand - abgesehen von der
Sonne - nichts von seiner Attraktivi-
tét eingeblilit.

Rechts beide: SA-300N, 100 und
35 mm, Blende 5.6, 4 s (links),
Blende 8.0, 8 s (rechts), Ekta-
chrome 100.

Eine StraRenlampe wirft dieses
unnattirliche Licht auf die aufge-
rdumte Strandszene.

Unten: A1, 28 mm, Blaufilter A 022
(Cokin), Blende 5.6, 2.5 min.,
Fujichrome RD 100.

Néchtliche Strandatmosphére auf
Lanzarote. Endlich gibt’s mal freie
Liegesttihle! Das von einem Schein-
werfer stammende Licht wirft harte
Schatten, die denen des Sonnenlich-
tes in nichts nachstehen. Sie
bringen Spannung ins Bild.

AE1, 35 mm, Blende 2.8, ca. 15,
Fujichrome RD 100.

Immer wieder effektvoll sind die
Spiegelungen auf Gewdéssern, hier in
einem griechischen Hafen.

SA-300N, 70 mm, Blende 5.6, 6 s
(+2), Ektachrome 50 Elite Il.

Dieses Hotel hat gar seine Liege-
stiihle vergoldet. Aber nur mit
Kunstlicht - auf Ektachrome.

SA-300N, 35 mm, Blende 6.7, 30 s
(+1), Ektachrome 100.
Restaurant auf Teneriffa. Bei

ldngeren Verschlusszeiten wird die
Brandung zu weicher Zuckerwatte.

Am Strand



Gewasser

Bewegtes Wasser

Wenn Sie mehrere Sekunden be-
lichten, wird sich der schiumen-
de Bach mairchenhaft in ein wei-
Res Seidentuch verwandeln. Bei
Tageslicht kdnnen wir aber hiufig
nicht lange genug belichten, um
den beliebten Unschirfeeffekt von
bewegtem Wasser zu erreichen.
Behelfen Sie sich mit niedrig-
empfindlichen Filmen und einem
neutralen Graufilter, der die Licht-
starke reduziert.

Auch ein Polarisationsfilter kann
hier helfen. Fast beliebig reduzie-
ren ldasst sich die Lichtstirke, in-
dem man zwei Polfilter hinterein-
ander montiert. Durch Drehen des
einen Filters ldsst sich das einfal-
lende Licht fast auf Null reduzie-
ren, so dass bei hellstem Sonnen-
licht mehrere Sekunden lang be-
lichtet werden kann.

Schone Farbeffekte kann man er-
zeugen, indem man das Bild mehr-
mals belichtet, wobei man fiir die
einzelnen Belichtungen jeweils ei-
nen Rot-, Grin- und Blaufilter ver-
wendet. Bewegtes Wasser wird
dann farbige Siume bekommen.
Das funktioniert bei schwach be-
wegtem Wasser (Wellen auf einem
See etwa) und eher kiirzeren Ver-
schlusszeiten.

Mit etwas Glick kriegen Sie den
Effekt auch ohne Mehrfachbelich-
tungen hin, wenn Sie wiahrend lan-
gerer Verschlusszeiten die Filter
wechseln. Das geht am besten,
wenn Sie daftir die Filter neben-
einander auf ein Lineal kleben.
Das ziehen Sie dann einfach wih-
rend der Belichtungszeit vor dem
Objektiv durch.

SA-300N, 300 mm, Blende 8.0,
1/15 s, ScotchChrome 100.

Eine simple Dusche, wirkungsvoll ins
Bild gesetzt.

Oben: AET, 35 mm, Blende 22,
1/2 s, Polfilter, Agfachrome CT 21.

Agua Azul in Mexiko. Fiir sich schon
eine Augenweide, wirken die Was-
serfélle mit Langzeitbelichtungen
noch mérchenhafter.

Unten: AE1, 35 mm, Blende 5.6,
4 s, Fujichrome RD 100.

Ein beleuchteter Springbrunnen -
immer ein dankbares Langzeit-
Motiv.
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A1, 28 mm, Blende 22, 2 s, Polfil-
ter, Film unbekannt.

Im Féllander Tobel. Der Polfilter
erlaubt nicht nur eine Belichtungs-
verldngerung, er intensiviert auch
die Farben.

A1, 28 mm, Blende 22, erste
Belichtung ohne Filter 1/1000 s
(-1), zweite und dritte Belichtung
mit Rotfilter 1/1000 s (-2 ), alle
drei mit Polfilter, Ektachrome 50.

Die auf den Wellen wandernden
Lichtreflexe sind bei jeder Belich-
tung woanders. So lassen sie sich
einzeln einférben.
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Flora und Fauna

Nah- oder gar Makroaufnahmen
bei schlechten Lichtverhiltnissen
scheinen kaum Sinn zu machen.
Haben wir doch schon bei norma-
lem Licht mit der Scharfeinstel-
lung und der kleinen Tiefenschar-
fe zu kimpfen. Wenn es Ihnen
aber gelingt, etwas von der Stim-
mung der Dimmerung oder der
Nacht mit abzubilden, kommen
Sie zu Fotos, die sich von den tib-
lichen “Blumenbildchen” abhe-
ben.

Durch die lange Belichtungszeit
werden Sie auf bewegte Motive
verzichten missen. Schon ein klei-
ner Lufthauch kann Aste, Blumen
oder Grashalme so stark bewegen,
dass Sie die Kamera gleich in der
Tasche lassen kénnen.
Winternichte sind hdufig windstill
und beschenken uns bei Schnee
zugleich mit einem starken
Umgebungslicht. Das erleichtert
nicht nur das Fokussieren, son-
dern erlaubt auch kurze Belich-
tungszeiten.

Ideal ist nattirlich auch ein Fen-
ster, das den Blick auf die freie
Natur freigibt. Da konnen Sie al-
lerlei arrangieren, was dann auf
dem Foto wie drauRen aufgenom-
men erscheint.

Wenn Sie sich fir Silhouettenauf-
nahmen gegen einen hellen Hin-
tergrund (die Mondscheibe etwa)
entscheiden, sind kurze Ver-
schlusszeiten moglich. Schalten
Sie eine moderne Kamera dafiir
auf Integralmessung um, die
Matrixmessung macht Thnen das
Bild eventuell zu hell.

A1, 28 mm, Blende 8.0, ca. 4 s,
Ektachrome 200 Elite.

Kommunes Geholz kurz vor dem
Sonnenaufgang.

A1, 400 mm, Blende 6.7, ca. 40 s,
Ektachrome 50 HC.

Leicht vom Wind bewegte Eukalyp-
ten. Sie werden beleuchtet von den
Scheinwerfern eines nahen FuBSball-
platzes.

Solche Bilder sind nur mit Tricks
realisierbar. Bei Nahaufnahmen
erscheint der Mond nur als weiler
Klecks ohne jegliche Zeichnung, da
die Tiefenscharfe nie ausreicht, um
unserem Trabanten auch nur eine
Spur von Schérfe zu geben.

Wir lI6sen die Situation mit einem
»Sandwich« aus zwei einzelnen
Aufnahmen auf Diafilm.

Die erste Aufnahme ist die einer
Silhouette gegen einen hellen
Hintergrund (z.B. einen bedeckten
Himmel). Integralmessung ohne
Korrektur ist dafir richtig.

Das zweite Dia ist fiir den Mond
gedacht. 1 000 mm Brennweite
wdéren dafir nicht schlecht. Sie
diirfen dabei den Mond ruhig
unscharf fokussieren, das lenkt auf
dem fertigen Bild weniger vom
Hauptmotiv ab.

Pflanzen und Tiere

SA-300N, 300 mm, Blende 5.6, 1/
2s (-1), Ektachrome 64 T Prof.

Strelitzia gegen den Abendhimmel.
Die Stimmung wird verstarkt durch
die Unterbelichtung und den
Farbstich des Kunstlichtfilms.

SA-300N, 35 mm, Blende 6.7, 10 s,
Ektachrome.

Dem Schopfbaum wird durch die
hinter ihm plazierte Lampe etwas
Farbe verpasst.
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Von Angesicht zu Angesicht

Machen Sie einmal ein Portrit bei Mondlicht. Durch
das ungewohnte Licht und die dunkle Umgebung er-
hiélt es eine eigene Note. Ihr Modell muss halt kurz die
Luft anhalten und nicht blinzeln. Lassen Sie es viel-
leicht irgendwo anlehnen.

Arbeiten Sie bei solchen Lichtniveaus mit offener Blen-
de und hochempfindlichem Film. Beachten Sie die tib-
lichen Regeln der Portritfotografie:

e Brennweite idealerweise um die 90 mm

e die Wirkung des Kamerastandpunktes (von oben
verniedlichend, von unten beherrschend)

e Fokussierung auf die Augen

Oben: Agfa-Pocketkamera (Filmformat 110), Blende
8.0, 1/60s, 1/2 s, Agfacolor 400, reproduziert auf
Fujichrome 1600 Provia.

Portrat bei schwachem Licht. Mangels eines anderen
Apparates wurde die Aufnahme mit einer einfachen
Sucherkamera gemacht, die weder eine Wahl der
Blende noch der Verschlusszeit zulieR.

Der Abzug zeigte dann auch die entsprechenden
Merkmale eines stark unterbelichteten Negatives:
schwacher Kontrast, verminderte Maximalschwaér-
zung und ein gut sichtbares Korn.

Um die Kontraste auszugleichen, aber den Effekt des
starken Korns noch zu erhéhen, wurde das Foto auf
einen hochempfindlichen Diafilm reproduziert. Es
ergibt sich eine typische Low-Key-Aufnahme.

A1, 50 mm, Blende 1.8, 2 s, Fujichrome RD 100.

Ein Portrat beim Lichte des Vollmondes. Um die
lange Verschlusszeit nicht zu verwackeln, wurde die
Kamera an einen Baumstamm gepresst. Durch die
kleine Tiefenschérfe des voll aufgeblendeten, licht-
starken Objektives musste exakt fokussiert werden.
Das Bild ist duRerst knapp belichtet und zeigt ein
starkes Korn, was die Bildschérfe verringert.
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Fast nicht(s) zu sehen ...

Aktfotografie findet in der Regel
im Studio oder in einer romanti-
schen, lichtdurchfluteten Land-
schaft statt. Wir arbeiten an bei-
den Lokalitiaten, drehen aber da-
bei das Licht ein bisschen zuriick.
Und Sie werden sehen, die vorher
vielleicht gar nicht reizvolle Land-
schaft kann sich plotzlich ganz
lieblich zeigen. Und das Studio,
sonst ausgeleuchtet wie ein Ope-
rationssaal, verwandelt sich in
eine gemtitliche Stube.

Bleibt nur noch das Modell. Etwas
Sitzleder sollte es schon haben,
denn bei den langen Belichtungs-
zeiten muss es - wie zu den An-
fangszeiten der Fotografie - wie
angeschraubt sitzen oder stehen

bleiben (frither hat man die Kopfe
der Abzubildenden mit Schraub-
zwingen fixiert, was sich heute
nicht mehr so gut macht).
Obwohl die Hithnerhaut auf dem
Bild kaum erkennbar wére, verle-
gen wir unsere Fotosession nicht
in die kalten Winterabende. Eine
Lungenentziindung hinterldsst
schlechte Erinnerungen.

Also: Stativ, lichtstarke Optik und
Drahtausloser montiert und weg
mit dem Bademantel. Damit Thr
Modell nicht zulange den Atem
anhalten muss, arbeiten Sie bes-
ser mit einem hochempfindlichen
Film. Messen Sie die Belichtung
auf dem Korper. Geben Sie Be-
scheid vor dem Auslosen, damit
sie (oder er) nochmals tief Luft
holen kann.

Unten: A1, 50 mm, Blende 1.8, ca. 1/15 bis 1/2 s, Fujichrome RD 100.
Akt mit spezieller Beleuchtung: eine Infrarotlampe dient als Lichtquelle. Das warme Licht ist angenehm fiir das
Modell, bringt eine zum Motiv passende Farbe, benétigt aber eine lange Belichtungszeit.

Mit einem Leistungsregler wurde die Warmelampe reguliert. Mit abnehmender Lichtstérke wird die Farbe zu einem

immer tieferen Rot.

Akt

Im Gegensatz zu Mehrfachbelich-
tungen dominiert bei einer Sand-
wich-Konstruktion (zwei Dias
libereinandergelegt) das Dunkle.
Schwarze Flachen blockieren den
deckenden Bildteil vollstédndig.



Akt

A 1, Diaduplikator, ca. 8 s, Agfa-
chrome CTx 100.

Akt gezoomt. Je nachdem, wie
lange Sie nach dem Auslésen
warten, bis Sie mit dem Zoomen
beginnen, wird der Effekt stdrker
oder schwécher.
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SA-300N, 18 mm, Blende 5.6, ca. 5 s, Agfachrome CTx 100.

Bei langen Belichtungszeiten haben Sie nicht nur die Méglichkeit, das Modell
mit verschiedenfarbigen Lichtern zu “bemalen”, Sie kénnen es zusétzlich
mit Lichtspuren verzieren.

A1, 50 mm, Blende 2.8, 1/4 und 1/2 s, Fujichrome RD 100.

Zweimal Akt bei Gliihlampenlicht. Ohne Blaufilter wird der Farbstich recht
frappant. Wenn Sie mit einem (blichen Lichtregler (Dimmer) die Helligkeit
reduzieren, wird das Licht noch rétlicher (siehe unten).
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Stadtportrats

Haben Sie schon bemerkt, wievie-
le Stadtbilder in Reisefiihrern und
Prospekten in der Dimmerung
und nachts gemacht wurden? Bei
Sonnenuntergang oder in Kunst-
licht getaucht entwickelt die
hisslichste Stadt einen gewissen
Charme.

Stadtportriats wirken gut von ei-
nem erhohten Standpunkt aus. Be-
findet sich kein Berg in der Nihe,
bietet sich vielleicht die Terrasse
eines Hochhauses oder ein Aus-
sichtsturm an.

Uber groRen Stidten befindet sich
hdufig eine Dunstglocke, die den
Aufnahmen Kontrast und Schirfe
raubt. Bei Tiefdrucklagen oder
nach einem ausgiebigen Regen ist
die Sicht meist besser.

Es lohnt sich auch, beim Gang
durch die Viertel der Stadt die Ka-
mera dabei zu haben. So kommen
Sie zu »Nahaufnahmen« des Stadt-
lebens.

Oben und rechts: AE1, 23 mm
(oben) und 300 mm, Blende 5.6,
ca. 10 s, MChrome (Fuji) 100.

Einbruch der Nacht liber Lugano.
Der Himmel ist noch lebhaft ge-
farbt, die Stadt zeigt bereits ihr
néchtliches Kleid aus Kunstlicht.
Diese Mischung von natiirlichem und
kiinstlichem Licht ist nur kurze Zeit
so schén zu sehen.

A1, 28 mm, Blende 4.0, 4 s,
MChrome (Fuji) 100.

Salzburg bei Nacht. Die Lichtfarben
der Beleuchtung féarben neben den
Gebdudefassaden auch den im
Vordergrund liegenden weilRen
Schnee.

Stadtansichten
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Links und unten:
A1, 28 mm,
Blende 4.0, 2 s,
Ektachrome 100
Elite.

Perth (Austra-
lien) bei Nacht.
Beide Aufnahmen
wurden ohne
Stativ gemacht.
Ein Geldnder
(links) und die
eigenen Knie
(unten) dienten
als Kameraunter-
lage.

Oben: AE1, 35 mm, Blende 2.8, 5 s,
MChrome (Fuji) 100.

Mexico City, vom Hochhaus “Torre
de Latinamericanos” aus gesehen.
Die Kamera wurde auf ein Geldnder
gestellt und via Selbstausléser
ausgelést.

AE1, 35 mm, Blende 2.8, ca. 6 s,
Agfachrome CT 21.

Los Angeles Downtown. Die ex-
treme Goldféarbung ist nicht durch
eine Eigenheit des Films zustande
gekommen, sondern stammt von
der Ténung des Fensters, durch
welches fotografiert wurde.

Die Kamera wurde direkt ans
Fensterglas gepresst. Dadurch
wurde die Verwacklungsunschérfe
vermieden und Spiegelungen der
Innenbeleuchtung hatten keine
Chance.
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Wir gehen fensterlen!

Sie werden staunen, was sich aus
einem banalen Motiv wie dem
Fenster des Nachbarhauses zau-
bern ldsst! Warten Sie, bis es drau-
Ren dunkel wird und innen die
Lichter angehen. Nur schon durch
das Kunstlicht ergeben sich hdu-
fig schonste Farbkompositionen.
Mit Vorteil benutzen Sie ein Tele-
objektiv, damit Sie nicht wirklich
mit der Leiter den Nachbarn auf
die Pelle riicken miissen. Versu-
chen Sie nicht, Ihr Vorhaben im
Versteckten durchzuftihren. Auf
diese Art kriegen Sie es am ehe-
sten mit der Polizei zu tun. Oder
man hilt Sie fur einen Privatde-
tektiv - alles schon erlebt!

Links: A1, 400 mm Mirror, Blende
6.7, 1/4 s, Fujicolor Super G
Plus 800.

Nein, nicht ein Blick ins Schlafzim-
mer! Es handelt sich um das
Aerobic-Studio um die Ecke.

Durch die lange Verschlusszeit
ergeben sich nattirlich Bewegungs-
unschérfen. Damit werden aber
zugleich die Persénlichkeitsrechte
der abgebildeten Personen ge-
schiitzt.

Fenster

Oben: SA-300N, 300 mm, Blende
6.7, 5s, MChrome (Agfa) CTx 100.

Weihnachtsstimmung an der
Claudiusstrasse (HH).

SA-300N, 300 mm, Blende 6.7, 5 s,
MChrome (Agfa) CTx 100.

Darf’s vielleicht etwas Klassisches
sein?



Nachtleben

AE1, 35 mm, Blende 2.8, ca.
1/15 s, Kodacolor CP 100.

Es darf auch mal was Gemditliches
sein: Kyburg-Serenade, klassische
Musik unter freiem Himmel. Die von
Scheinwerfern beleuchteten Musiker
heben sich wundervoll ab von der
ins blaue Ddmmerungslicht getauch-
ten Umgebung.

Unten: SA-300N, 18 mm, Blende
3.5, 6's, Ektachrome 100 Pro.

Fir die Lasershow wurde die Kame-
ra auf die Knie genommen und
méglichst nahe an die Strahler
gertickt, damit keine Leute dazwi-
schentreten. Belichtung nach
Automatik. Die hohe Farbséattigung
des Filmes bringt die bunten Strah-
len zusétzlich zur Geltung.

Im Trubel der Nacht

Gewohnen Sie sich an, eine
Kompaktkamera einzustecken, be-
vor Sie sich ins Nachtleben stiir-
zen. Es konnte sich lohnen.
Wenn Sie mit einer kleinen Tie-
fenschirfe auskommen, hat ein
Modell mit lichtstarkem Objektiv
Vorteile. Ohne Stativ werden Sie
aber auf jeden Fall mit der Gefahr
von Verwacklungsunschirfe zu
kimpfen haben. Ein kleines
Taschenstativ hat neben der Geld-
borse vielleicht noch Platz.

Laden Sie im Zweifelsfall einen
hochempfindlichen Film. Auch
wenn Sie die Kamera irgendwo ab-
stiitzen konnen, sind Sie froh,
wenn Sie mit moglichst kurzen
Verschlusszeiten Bewegungsun-
schirfen ausschalten konnen.
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Olympus XA 3, 35 mm, Blende 3.5,
ca. 1/2 s, Agfachrome CTx 100.

Stimmung im Restaurant “Glace-
haus” in Bad Oldesloe. Wenn Sie
hier mit Stativ und Spiegelreflex
aufkreuzen, fallen Sie bestimmt auf.
Fiir das Foto wurde ein Bierdeckel
auf ein Bierglas gelegt, die
Kompaktkamera draufgesetzt und
der Selbstausléser aktiviert. Dauer
der Aktion: ein paar Sekunden. Und
niemand hat was gemerkt.

Unten: Olympus XA 3, 35 mm, Blende 3.5, ca. 2 s, Ektachrome 100 Elite Il.

In einer Disco in Playa del Ingles. Solche Bilder leben von der extremen
Farbenflut. Diese kommt bei niedrigempfindlichen Filmen besonders gut zur
Geltung. Daftir mtissen Sie - wie auf diesem Bild zu sehen - mit erheblichen
Bewegungsunschérfen rechnen. Um Verwacklungsunschérfe zu vermeiden,
wurde die Kamera auf einem Tisch plaziert.
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Wie erwihnt bedeutet das Wort
Fotografie “mit Licht zeichnen”.
In der tiblichen Fotografie ist vom
Akt des Zeichnens nicht mehr viel
zu merken. Auf den folgenden Sei-
ten ist das aber anders.

Jeder bewegte helle Bildpunkt er-
gibt bei lingeren Verschlusszei-
ten eine helle Lichtspur. Diese ist
genauso lang wie der Weg, den
der Punkt widhrend der Belich-
tungszeit zuriicklegen konnte.
Ein bewegter Bildpunkt kann da-
bei durch seine eigene Bewegung
als auch durch eine Bewegung der
Kamera entstehen.

Fahrzeuge unterwegs

Eine der dankbarsten, einfach zu
machenden und wohl deshalb am
hiufigsten zu sehenden Nachtauf-
nahmen ist die von befahrenen
StraRen. Jeder Scheinwerfer und
jedes Riicklicht von vorbeifahren-
den Fahrzeugen hinterldsst auf
dem Bild eine Lichtspur. Diese ist
genau so lang wie der Weg, den
das Fahrzeug wihrend der Belich-
tungszeit zurtickgelegt hat. Folgen
sich mehrere Fahrzeuge in der
gleichen Spur, verstidrken sich de-
ren Lichtspuren bzw. hellen sie
auf.

In welcher Farbe die Strale auf
dem Bild erscheint, ist abhingig
von der Art der StraRenlampen.
Die etwa noch innerorts zu se-
henden Fluoreszenzlampen (fil-
schlicherweise »Neonlampen« ge-
nannt) hinterlassen einen starken
Grunstich, Quecksilberdampf-
lampen geben meistens beinahe
natiirliche Farben wieder. Die au-
Rerorts hidufig zu sehenden
Natriumdampflampen tauchen die
Umgebung in ein tiefes Orange.
Generell wirken die Fotos unna-
tiirlich, da diese Art von Lampen
nicht den vollstindigen Wellen-
lingenbereich von Tageslicht
emittieren. Dieser Effekt lisst sich
auch mit Konversionsfiltern nicht
vollstindig kompensieren.

Oben: Minox 35 GT, 35 mm, Blende
2.8, 30 s, MChrome (Fuji) 100.

Das Tésstal in einer Winternacht.
Mangels Stativ wurde die Kamera in
den Schnee gestellt. Durch die
Handwérme schmolz aber die
Unterlage, Wasser gelangte in die
Kamera und bedingte eine teure
Reparatur. Also nicht zur Nachah-
mung empfohlen!

StraBenbilder

Unten: AE1, 35 mm, Blende 5.6,
30 s, Agfachrome CT 18.

Langzeitbelichtung der Europa-
briicke in Ziirich, die lhnen vielleicht
von einem Werbeplakat fiir Mineral-

wasser her bekannt vorkommt.

Jeder Frontscheinwerfer und jedes
Riicklicht hinterldsst eine Lichtspur.
Die wéhrend der Belichtungszeit
eine Zeitlang an der Ampel stehen-
den Fahrzeuge sind schemenhaft zu
erkennen.



StraBenbilder
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Beide: A1, 28 mm, Blende 4.0, ca.
30 min. (links) bzw. 2 min. (unten),
Ektachrome 100 Elite.

Ein Roadtrain (Lastwagen mit drei
Anhéngern) im australischen Out-
back (links von hinten gesehen,
unten von vorne). Jedes Ldmpchen
am Fahrzeug hinterldsst eine
Lichtspur. In diesen lassen sich auch
die Unebenheiten der Strale able-
sen. Das Licht auf und neben der
StralBe stammt alleine von den
Frontscheinwerfern.

Bei der langen Verschlusszeit der
ersten Aufnahme sind zusétzlich die
Bahnen der Gestirne mit abgebildet.

SA-300N, 35 mm, Blende 27, 20 s,
Ektachrome 50.

Wie bei den obigen Bildern wirkt es
dramatisch, wenn Lichtspuren liber
Kopfhohe verlaufen. Entweder
plazieren Sie dafiir die Kamera nah
am Boden, oder Sie warten auf ein
hochgebautes Fahrzeug. Die griine
Lichtspur stammt von der Innenbe-
leuchtung eines Omnibusses.
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Unsere Bahn

Das offentliche Verkehrsmittel lie-
fert eine Vielzahl von bunten Lich-
tern und interessanten Bewe-
gungseffekten, die diejenigen des
privaten Verkehrs vielleicht gar
ubertreffen. Ampelanlagen finden
sich auRerhalb der Stiddte, so dass
sich deren Lichteffekte in
Landschaftsaufnahmen integrie-
ren lassen.

Die Bahn

Rechts: SA-300N, 18 mm, Blende
5.6, 30 s (+2), Agfachrome
CTx 100.

Dieser Blickpunkt ist nur auf wenig
befahrenen Strecken zu empfehlen.

Links: A1, 50 mm, Blende 11, ca.
3 min., Ektachrome 100 Elite II.

Die Bahn fahrt zackige Kurven.

Rechts: beide SA-300N, oben:
100 mm, Blende 5.6, 24 s (+2),
Ektachrome 100 Pro Prof.; unten:
210 mm, Blende 5.6, 20's (+1),
Agfachrome CTx 100.

Eine Bahnampel, einmal zur blauen
Stunde, einmal bei Nebel.

Unten: SA-300N, 70 mm, Blende
4.0, 3 s (+1), Ektachrome 100
Elite II.

Bahnschranke mit vorbeidonnern-
dem Schnellzug.

Unten: SA-300N, 18 mm, Blende 5.6, 30 s
(+2), Ektachrome 100 Pro Prof.
Mit einer schrdgen Aufsicht ergeben die

Lichtspuren eine Fluchtpunkt-Perspektive, die
dem Bild noch mehr Dynamik verleiht.
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A1, 135 mm, Blende 5.6, ca.
5 min., Fujichrome RD 100
Sensia.

Wie kommt die Landschaft zu
ihrer Leuchtgirlande? Der Baum
steht kurz vor der Piste eines
gut frequentierten Flughafens.
Wéhrend der Belichtungszeit
zogen drei Flugzeuge mit einge-
schalteten Landescheinwerfern
ihre Lichtspuren in den nebligen
Himmel. Die einzelnen Punkte
stammen von den Blitzleuchten
(“strobes”) an den Fliigelspitzen.
Beachten Sie die schmutzig-
braune Férbung der Atmosphére,
ein typisches Smogzeichen.

Sigma, 18 mm, Blende 5.6, 30 s
(+2), Ektachrome 64T Prof.

Um diesen Lichthupfer zu
kreieren, wurde ein Fahrrad-
riicklicht in das Hinterrad des
dazu passenden Mobils montiert.
Nach dem Auslésen wurde der
Drahtesel langsam durchs
Bildfeld gestoRen.
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An der Kirmes

Ein wahres Eldorado fir den
»Langzeit-Fotografen« ist der Jahr-
markt. Nur schon durch die Far-
ben der Lampenpracht und Leuch-
ten ergeben sich zauberhafte Ef-
fekte. Die Fahrgeschifte liefern
uns konzentrische Lichtspuren,
die je nach Standort andere For-
men annehmen.

Die Lichtverhiltnisse sind heller,
als wir auf den ersten Blick den-
ken. Oft kobnnen wir gar nicht so-
lange belichten, wie wir gerne
mochten; denn schon bei 3, 4 Se-
kunden sind die Bilder hd&ufig
uberbelichtet. Scheuen Sie sich
nicht, einen Neutralgrau- oder Pol-
filter mitzunehmen. Damit kon-
nen Sie gentigend lange belichten,
um auf dem Bild durchgehende
Lichtkreise zu bewirken.

A1, 50 mm, Blende 22, 15 s (+2),
Fujichrome RD 100.

Auf der Autoscooterbahn. Nur ein
Fahrzeug ist unterwegs. Seine
Lichtspuren scheinen in der Luft zu
schweben.

Jahrmarkt

A1, 28 mm, Blende 2.8, 1/8 s, Fujichrome RD 100.

Ein Bild, das vor allem durch seine Farben wirkt. Beachten Sie die kurze
Verschlusszeit. Ein Fotografieren aus bloRer Hand ist absolut méglich.

A1, 28 mm, Blende 2.8, 1/30 s (links), Blende 22, 2 s (rechts), Fujichrome
RD 100.

Ein Riesenrad bei verschiedenen Verschlusszeiten. Durch das Variieren der
Belichtungseinstellung lassen sich verschiedenste Bildwirkungen erzielen.
Das Titelbild zeigt dasselbe Motiv aus einer anderen, vielleicht interessante-
ren Perspektive.



Feuerwerk

Es darf gefeuert werden

Nehmen Sie einen Film mittlerer
Empfindlichkeit und machen Sie
mit einer mittleren Blende (um
die 5.6) Aufnahmen mit verschie-
denen Verschlusszeiten. Einstel-
lungen von wenigen Sekunden er-
geben meistens die beste Wirkung.
Ein hochempfindlicher Film oder
ein lichtstarkes Objektiv bringt Ih-
nen nur dann Vorteile, wenn Sie
ohne Stativ auskommen miissen
und entsprechend kurze Ver-
schlusszeiten einhalten sollten.
Nehmen Sie ein Weitwinkelobjek-
tiv, wenn Sie nahe am Feuerwerk
stehen. Ansonsten greifen Sie zum
Tele, so dass neben dem Feuer-
werk nicht zuviel Raum verbleibt.
AuRer er ist die Abbildung wert.
Offnen Sie auf Stellung “B” den
Verschluss, wenn Sie die Raketen
aufsteigen sehen. Belichten Sie so-
lange, bis eine oder mehrere Ra-
keten am Himmel aufgegliiht sind.
Wollen Sie die Umgebung, z.B. die
Kulisse einer Stadt, richtig ausge-
leuchtet haben, miissen Sie diese
hdufig vor oder nach dem Feuer-
werk zusdtzlich belichten. Die Ver-
schlusszeit wihrend des Feuer-
werks ist fiir eine ausreichende
Belichtung des Umfeldes meistens
zu kurz.

Ermitteln Sie die notige Ver-
schlusszeit fiir die Aufnahme der
Umgebung vor dem Feuerwerk. Ist
Ihre Kamera ftir Doppelbelichtun-
gen eingerichtet, konnen Sie die
Umgebung vor dem Feuerwerk
vorbelichten. Reduzieren Sie die
Belichtung um die Verschlusszeit,
die Sie in etwa fiir das Feuerwerk
benotigen. Lisst Ihre Kamera kei-
ne Doppelbelichtungen zu, kon-
nen Sie die Umgebung auf Stel-
lung “B” vorbelichten und bis zum
Feuerwerk den Objektivdeckel
aufsetzen. Dazu sollten Sie wis-
sen, wann die Raketen ungefihr
steigen werden. Miissen Sie zu lan-
ge warten, geht den Batterien die
Puste aus.

Unten, links und Mitte: A1, 50 mm,
Blende 5.6, 2-3 s, Fujichrome
RD 100.

Haben Sie mal keinen guten Stand-
ort gefunden, lassen sich auch mit
dem Normal- oder Teleobjektiv
schone Aufnahmen machen. Der
Weichzeichnereffekt im rechten Bild
wurde mit einem Sternfilter erzielt.
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Oben und unten: A1, 28 mm,
Blende 2.8, 1/4 s, Ektachrome 100
Elite.

Beide Aufnahmen entstanden ohne
Stativ aus bloBer Hand. Wie Sie
oben sehen, kann bereits ein
“professionelles” Feuer mit Recht
als “Feuerwerk” bezeichnet werden.
Es ergibt ein faszinierendes Bild-
motiv.
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Dunkelheit unter Dach und Fach

In Gebduden kommt auch mit Objektiven
kleinster Brennweite chronisch zuwenig
aufs Bild. Eine Linse mit 18 mm oder we-
niger lohnt sich fir diese Zwecke.

Da Weitwinkel generell eine groe Tiefen-
schirfe haben, konnen Sie hidufig mit of-
fener Blende arbeiten. Dabei ldsst sich viel-
leicht auf ein Stativ verzichten. In einer
Kirche konnen Sie die Kamera gegen eine
Sdule oder eine Wand pressen. So sind
mehrere Sekunden Belichtungszeit mog-
lich.

Beachten Sie Ihren Standort: meistens wir-
ken Rdume besser, wenn Symmetrien auch
symmetrisch abgebildet werden.

GroRe Innenrdume sind fiir fotografische
Zwecke manchmal schlecht ausgeleuchtet.
Weite Bereiche bekommen von den Fen-
stern her zuwenig Licht. Die Hell-Dunkel-
Kontraste werden dabei enorm. Bei der
Aufnahme werden entweder die Fenster-
partien tberbelichtet oder die schlecht
ausgeleuchteten Raumpartien zu dunkel
wiedergegeben. Man braucht zusidtzliche
Lichtquellen, um den Kontrast zu redu-
zieren.

Was sich aufdriangt, ist das System des
»Wanderblitzes«. Dazu stellen Sie die Ka-
mera auf ein Stativ und gehen bei geoff-
netem Verschluss durch den Raum und
“flillen” die dunklen Partien mit Licht. Blit-
zen Sie mehrmals an die gleiche Stelle,
erscheint diese im Bild heller. So kbnnen
Sie bestimmte Gegenstinde oder Raum-
teile hervorheben. Achten sie darauf, dass
die Lichtquelle nie auf die Kamera gerich-
tet wird. Bewegen Sie sich stdndig und
tragen Sie dunkle Kleider, damit Sie nicht
auch auf dem Bild erscheinen.

In kleineren Rdumen konnen Sie dasselbe
auch mit einem batteriegespeisten Hand-
scheinwerfer oder einer starken Taschen-
lampe machen. Die Blendeneinstellung
richtet sich dabei nach der Stirke der Lam-
pe, der Distanz derselben zum Motiv, der
Zeit, in der Sie das Motiv beleuchten, und
der Filmempfindlichkeit. Es lassen sich
keine fertigen Rezepte angeben.

Beide: A1, 28 mm, Blende 2.8, ca. 1/2 s,
Interchrome 100 und MChrome (Fuji) 100
(unten).

St. Pauls Cathedral in London (oben) und
Geburtskirche Jesu Christi in Jerusalem.
Die Fenster im oberen Bild wurden bei der
langen Verschlusszeit stark (berbelichtet.

Kirchen




Dunkle Gassen

Nachtliche Wege

Im Gegensatz zu befahrenen Stra-
Ren fédllt bei Fotos von verlasse-
nen Strafen und Gassen die dy-
namische Wirkung der Lichts-
puren weg. Sofern wir nicht zu
knapp belichten, vermitteln die
Bilder eine ruhige, gemiitliche
Stimmung. Diese wird verstarkt
durch die warmen Farben von
Glihlampenlicht. Bei anderen
Lichtfarben konnen jedoch Stim-
mungen von Einsamkeit bis hin
zur Bedrohlichkeit vermittelt wer-
den.

Beide: A1, 28 mm,
Blende 5.6, ca. 30 s,
Kodachrome 64 (links)
bzw. MChrome (Fuji)
100 (rechts).

Dunkle Gassen in Ziirich
und Jerusalem. Durch
die knappe Belichtung
wirken die Bilder eher
duster, im Bild links
durch “Wanderblitz”
aber inhaltlich aufgelok-
kert.

Ein auf manuell geschal-
tetes Blitzgerét wurde
auf die hell gekleideten
Beine gerichtet. Der
dunkel gekleidete
Oberkérper bleibt auf
dem Bild fast unsicht-
bar. Durch mehrere
Blitze kam es zu den
Uberlagerungen, die das
Bild noch mehr verfrem-
den.

Hiufig ist mit hellen Lampen im
Bildfeld zu rechnen. Deshalb mis-
sen Sie daran denken, dass der
Belichtungsmesser der Kamera be-
vorzugt diese Lichter misst. Sie
diirfen also getrost {iberbelichten,
mindestens eine Blendenstufe. 20
bis 30 Sekunden bei mittlerer
Blende und einem 100-ASA-Film
sind ein guter Wert fiir eine aus-
reichende Belichtung.

Laufen Ihnen wihrend der Belich-
tung Leute durchs Bild, ist das
nicht weiter schlimm. Sie sind
hochstens als schwache Unschir-
fen erkennbar. Aber nur, wenn sie
nicht ldngere Zeit stehenbleiben.
Dann sollten Sie ihnen Beine ma-
chen!
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AE1, 35 mm, Blende 2.8, ca. 1s,
Agfachrome CT 21.

Verlassene StralSe in Triest. Die
kalte Lichtfarbe der Quecksilber-
dampflampen und die knappe
Belichtung lassen die Gegend kalt
und abweisend erscheinen.



Available light (verfiigbares Licht)
Englischer Fachausdruck fiir das vor-
handene, nicht durch zusitzliche
Lichtquellen ergdnzte oder ersetzte
Aufnahmelicht. Wenn man von »avai-
lable light« spricht, meint man mei-
stens, dass dieses vorhandene Licht
nicht besonders hell ist, z.B. in der
Dimmerung.

“B”-Einstellung

Einstellung fiir die Verschlusszeiten,
bei der der Kameraverschluss so lan-
ge geoffnet bleibt, wie der Ausloser
gedrickt wird. So konnen Belichtungs-
zeiten von mehreren Sekunden bis zu
Stunden erzielt werden.

Belichtung

In der Fotografie versteht man unter
Belichtung das Produkt aus Licht-
intensitdt und Dauer der Lichtein-
wirkung. Die Lichtintensitdt wird
durch die Blende, die Belichtungsdau-
er durch den Verschluss gesteuert.

Belichtungsautomatik

Automatische Steuerung der Belich-
tung durch Koppelung von Blende
und/oder Verschluss mit dem einge-
bauten Belichtungsmesser. Es gibt drei
Systeme: Blendenautomatik (Ver-
schlusszeit wird vorgewdhlt, Blende
wird automatisch eingestellt), Zeit-
automatik (Blende wird vorgewahlt,
Verschlusszeit wird automatisch ein-
gestellt) und Programmautomatik
(Blende und Verschlusszeit werden
von der Kamera automatisch einge-
stellt).

Belichtungskorrektur

Wenn Sie die Belichtungskorrektur auf
+ 1 (eventuell als x 2 bezeichnet) stel-
len, wird das Bild eine Stufe tiberbe-
lichtet. Je nach Belichtungsprogramm
geschieht das durch eine Verdoppe-
lung der Verschlusszeit, dem Aufblen-
den um eine Stufe oder beidem je zur
Halfte. -1 (bzw. x0.5) bedeutet eine
Unterbelichtung um eine Blenden-
stufe.

Belichtungsmesser

Gerdt zum Messen der Intensitdt des
Lichtes, das auf einen Gegenstand fallt
oder von ihm reflektiert wird. Bei den
meisten Belichtungsmessern wird der
Messwert in Form einer Zeit-Blenden-
Kombination angezeigt, die fir eine
korrekt belichtete Aufnahme erforder-
lich ist.

Belichtungsmessung
Bei modernen Kameras ist die Matrix-
bzw. Mehrfeldmessung tiblich. Dabei

wird das Sucherbild in einzelne Seg-
mente zerlegt und die Belichtung in
jedem Teil separat gemessen. In ei-
nem Mikrochip sind Tausende von
Aufnahmesituationen mit ihren seg-
mentalen Lichtverteilungen gespei-
chert. Die Kamera sucht nun unter
diesen Daten diejenigen heraus, die
den aktuell gemessenen am nichsten
kommen und wahlt die damit gekop-
pelten Belichtungswerte.

Die Integralmessung misst die Belich-
tung tber das ganze Sucherbild. Meist
handelt es sich um eine mittenbetonte
Integralmessung. Bei dieser werden
die Lichtverhiltnisse in der Sucher-
mitte verstdrkt berticksichtigt. Eine
Abgrenzung des Messfeldes nach oben
reduziert bei Querformat-Aufnahmen
den Einfluss des hellen Himmelslichts.
Die Spot- oder Selektivmessung misst
nur ein genau definiertes Kreis-
segment in der Bildmitte an.

Belichtungsreihe

Bei schwierigen Belichtungsverhalt-
nissen wird die richtige Belichtungs-
zeit durch eine Belichtungsreihe “ein-
gekreist”: ausgehend von den Mess-
werten des Belichtungsmessers wer-
den weitere Aufnahmen mit reduzier-
ter oder verldngerter Belichtung ge-
macht.

Belichtungsspeicherung siehe Mess-
wertspeicher

Belichtungsspielraum

Der Belichtungsspielraum eines Filmes
oder Papieres gibt an, in welchem
MaRe die Belichtung variieren kann,
ohne dass die Qualitdt der Wiederga-
be spiirbar abnimmt. Der Belichtungs-
spielraum hingt von der Art der Emul-
sion ab und ist bei hochempfindlichen
Filmen meist grofer als bei gering-
empfindlichen.

Belichtungsstufe

Eine Belichtungsstufe wird mit einer
Verdoppelung bzw. Halbierung der
Verschlusszeit angegeben: Eine Ver-
schlusszeit von 1/250 s ergibt gegen-
tiiber 1/125s eine Reduzierung um
eine Stufe. Bei den Blendenwerten un-
terscheidet sich eine Stufe von der
ndchsten um den Faktor v 2: das Ab-
blenden von Blende 4.0 auf Blende
5.6 reduziert die Belichtung um eine
Stufe.

Die Belichtungsstufen von Verschluss-
zeit und Blende sind gleichwertig.

Blende
Vergleichbar mit der Pupille des Au-
ges wird mit der Blende das eintreten-
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de Licht mengenmailig reguliert. Hiu-
figste Form ist die im Objektiv unter-
gebrachte, in Stufen verstellbare Iris-
blende aus Metall-Lamellen.

Der Blendenwert wird - etwas verein-
facht - berechnet durch:
Linsendurchmesser : Brennweite.
Ubertragen heiRt das: Je groRer die
Blendenzahl, desto kleiner die Blen-
denoffnung.

Eine kleine Blendenoffnung bewirkt
eine grofere Tiefenschirfe.

Blendenautomatik siehe Belichtungs-
automatik

Blitzgerat

Kinstliche Lichtquelle, die Licht von
kurzer Dauer, aber hoher Intensitit
abgibt.

Blitzsynchronisation
Synchronisierung von Blitzlicht und
Verschluss in der Weise, dass der Ver-
schluss wihrend der Leuchtdauer des
Blitzes vollstindig geoffnet ist. Bei 4l-
teren Kameramodellen meist 1/60s,
bei neueren 1/250 s oder kiirzer. Blitz-
aufnahmen mit Verschlusszeiten, die
kiirzer sind als die Synchronisations-
zeit, sind teilweise unbelichtet.

Camera obscura

Altester Kameratyp. Anstelle einer Lin-
se dient eine winzige Offnung zur Biin-
delung der Lichtstrahlen. Die sich er-
gebenden hohen Blendenzahlen be-
dingen lange Verschlusszeiten.

Computer-Blitzgerit

Heute weniger verbreitete Art von
Blitzgerdten, bei denen die Messzelle
im Gerdt selbst eingebaut ist. Diese
misst das vom Motiv reflektierte Blitz-
licht und reguliert die abzugebende
Lichtmenge, indem die Blitzdauer ge-
steuert wird. Die Lichtmenge richtet
sich nach der gewihlten Blende
(Programmblende), der Distanz zum
Motiv, dessen Helligkeit, dem Vorhan-
densein von reflektierenden Flachen
und der Art der Blitzfiihrung (direkt
oder indirekt).

Drahtausloser

Flexibles Kabel, das in den Ausloser
geschraubt wird. Es wird hauptsich-
lich bei Langzeitbelichtungen verwen-
det, bei denen durch den Druck auf
den Ausloser die Kamera erschiittert
und damit die Bildschirfe beein-
trachtigt werden kann.

Empfindlichkeitssteigerung
Bei der Aufnahme kann eine hohere
als die auf der Packung angegebene



Filmempfindlichkeit eingestellt wer-
den, wenn der Film empfindlichkeits-
steigernd (forciert) entwickelt wird
(= pushen).

Den Vorteil der hoheren Empfindlich-
keit muss man allerdings durch Ver-
luste in der Bildqualitit erkaufen.

Farbkorrekturfilter

Filter zur Korrektur kleinerer Farb-
stiche. Erhiltlich in den drei Grund-
farben Blau, Griin und Rot sowie in
den subtraktiven Farben yellow,
magenta und cyan in unterschiedli-
chen Dichten (05, 10, 20, 30, 40).

Sie sind im Handel zum Beispiel unter
der Bezeichnung CC (Color Compen-
sating) von Kodak und AK (Aufnahme-
korrekturfilter) von Agfa-Gevaert.

Farbtemperatur

Bezeichnet die Farbqualitit einer
Lichtquelle. Sie wird in Kelvin (K) an-
gegeben.

Filmempfindlichkeit

Beim MaRsystem der American Stan-
dards Association bedeutet eine Ver-
doppelung der ASA-Zahl eine Verdop-
pelung der Filmempfindlichkeit Das
System der Deutschen Industrie Norm
gibt die Verdoppelung der Empfind-
lichkeit durch ein Zuzihlen von 3 DIN-
Punkten an. Die International Stan-
dard Organization vereinigte die obi-
gen Systeme. ISO 100/21° bedeutet,
dass das Filmmaterial eine Empfind-
lichkeit von 100 ASA = 21 DIN besitzt.
Durch die Verwendung eines Films mit
doppelter Empfindlichkeit kann die
Belichtungszeit um eine Stufe redu-
ziert oder die Blende um eine Stufe
weiter geschlossen werden.

Graufilter

Aufnahmefilter zur Verringerung des
auf den Film einfallenden Lichtes.
Etwa, wenn die Empfindlichkeit des
Films fir ein bestimmtes Motiv zu
hoch ist oder zur Erzielung einer be-
sonders langen Verschlusszeit (z.B. bei
Architekturaufnahmen, auf denen
umhergehende Personen nicht mit ab-
gebildet werden sollen).

Infrarotlicht

Spektralbereich des Lichtes, der fur
das menschliche Auge nicht sichtbar
ist (Warmestrahlung). Auf speziell sen-
sibilisierten Filmen sind Aufnahmen
in diesem Strahlungsbereich moglich.

IR- oder R-Index

Markierung zur Korrektur der Ent-
fernungseinstellung bei Infrarotauf-
nahmen. Die Korrektur ist notwendig,

weil die Infrarotstrahlen weniger stark
gebrochen werden als das sichtbare
Licht.

Infrarotfilme

Filme, die fiir den infraroten Bereich
im elektromagnetischen Spektrum
empfindlich sind. Erhdltlich als
Schwarzweilk- oder Farbdiafilm.

Kelvin (K)

Temperaturskala, die beim absoluten
Nullpunkt (-273°) beginnt. Dient in
der Fotografie zur Angabe der Farb-
temperatur von Lichtquellen, die zwi-
schen 2 000 und 10 000 K liegen kann.

Konversionsfilter

Filter, die man bei Farbaufnahmen
verwendet, um die Farbtemperatur
des Aufnahmelichtes dem Film-
material (Tages- oder Kunstlichtfilm)
anzupassen.

Kunstlicht-Farbfilm

Farbumkehrfilm, der auf die Farbtem-
peratur kinstlicher Lichtquellen ab-
gestimmt ist. In zwei Typen erhdltlich:
Typ A fiir eine Farbtemperatur von
3400K, Typ B fir 3 200 K.

Leitzahl

Gibt Auskunft tiber die Lichtleistung
eines Blitzgerdtes. Definiert als Pro-
dukt aus Blitzabstand (in m) mal
Blendenwert (bei ISO 100/21°).

Lichtstdrke -

Ist die Angabe der groRten Offnung
(Blende) eines Objektives. Angabe in
1 : kleinster Blendenwert.

Lochkamera siehe Camera obscura

Messbereich

Ansprechbereich der Belichtungsmess-
einrichtung. Bei dlteren Kameras z.B.
1/1 000 bis 1s, heute sind Bereiche
von 1/4 000 bis 30 s tiblich.

Messwertspeicher

Bei vielen Kameras kann durch Driik-
ken einer Taste (meist mit AE-L oder
ML Dbezeichnet) der gemessene
Belichtungswert festgehalten werden.

Offenblitzmethode

Art der Blitzlichtaufnahme, bei der bei
geoffnetem Verschluss der von Hand
ausgeloste Blitz die Beleuchtung iiber-
nimmt.

Programmautomatik siehe Belich-
tungsautomatik

Begriffe 95

Schwarzschildeffekt

Im Bereich extrem langer und extrem
kurzer Verschlusszeiten tritt ein
Empfindlichkeitsverlust des belichte-
ten Materials ein, der durch eine Ver-
lingerung der Belichtungszeit oder ein
Aufblenden kompensiert werden
muss. Bei Farbfilmen sind auRerdem
Farbabweichungen bemerkbar.
Angaben tiber das Schwarzschildver-
halten von Filmen und Fotopapieren
werden von den Herstellern veroffent-
licht.

Selektive Messmethode, Spotmessung
Die Belichtung wird nur in einem klei-
nen, genau definierten Feld der Bild-
fliche gemessen. Dieses ist bei Auto-
focus-Kameras meistens als Kreisfla-
che im Sucherbild gekennzeichnet.

Strobo-Blitz

Blitzgerdt mit extrem schneller Blitz-
folge. Damit lassen sich Bewegungsab-
laufe auf einem einzelnen Bild dar-
stellen.

Synchro-Zeit siehe Blitzsynchroni-
sation

“T”-Einstellung

An manchen Kameras vorhandene
Verschlusseinstellung fir Langzeit-
belichtungen. Der Verschluss wird
durch Druck auf den Ausloser geoff-
net und durch erneutes Niederdriik-
ken wieder geschlossen.

TTL-Messung (Through The Lens)
Bezeichnet die Belichtungsmessung
durch das Objektiv einer Kamera. Bei
Spiegelreflexkameras ist sie schon
lange tiblich. Relativ neu (seit den
80er Jahren) ist die Blitzbelichtungs-
messung durch das Objektiv (siehe
unten).

TTL-Blitzautomatik

Genaueste Blitzautomatik, die mit phy-
sikalischen Kniffs wdhrend der Auf-
nahme das vom Objekt reflektierte
Blitzlicht auf der Filmebene misst und
die Blitzdauer regelt. Das Messsystem
der Kamera reguliert dabei das Blitz-
gerat.

Zeitautomatik siehe Belichtungsauto-
matik

Zoom-Effekt

Wihrend der Belichtung wird die
Brennweite verdndert, was Aufnah-
men mit zentrischen Strahleneffekten
ergibt. Dieser ist abhingig von der
Belichtungszeit und der Geschwindig-
keit der Zoomverstellung.
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A

Advanced Photo System 19, 28
Akt 52, 80, 81
Aufnahmekorrekturfilter 24, 25
Ausgleichsfilter 24
Autofocus-Steuerung 40, 42
available light 19, 38, 39, 40, 94

B
“B”-Einstellung 18, 94
Batterie 21, 73
Belichtung 8, 9, 94
Belichtungseinstellung 33, 94
Belichtungskorrektur 30, 31, 32, 94
Belichtungsmessung 9, 32, 33, 94
Belichtungsprogramm 34, 94
Belichtungsreihe 30, 64, 69, 94
Belichtungsspeicherung 32, 34, 94
Belichtungsspielraum 9, 16, 30, 94
Bewegungseffekte 53, 54, 55
Bewegungsunscharfe
13, 39, 53, 54, 77, 84, 85

Bildgestaltung 62
Blaufilter 15, 24, 36, 37
Blickpunkt 62, 63
Blitzen 41, 65

- maximale Distanz 41
Blitzgerat 23, 94

C
Camera obscura 6, 19, 59, 94
Computerblitzgerat 23, 42, 94

D

Datenruckwand 22

Diafilm 27, 30

Diffraktionsfilter 26
Doppelbelichtung 11, 57, 70, 71
Drahtausloser 21

E

Effektfilter 26

Einstellscheibe 21

elektronische Bildbearbeitung 67

empfindlichkeitssteigernde Entwicklung 39,
94

Empfindlichkeitsverlust 10, 11

entfesselte Blitzfotografie 42, 95

externes Batteriepaket 21, 73

F

Farbfilter 24, 25, 49
Farbkonstanz des Sehens 12
Farbkontrast 63, 68
Farbkorrekturfilter 24, 25, 95
Farbtemperatur 12, 13, 14, 15, 36, 37, 95
Farbverschiebung 11
Fernausloser 21

Filme 27

Filmempfindlichkeit 27
Fluoreszenzlampen 13, 15, 36, 86
Fokusunscharfe 56, 57

G
Gasentladungslampen 13

Gegenlichtblende 22
Gluhlampen 14, 15, 81
Gradation 34
Graufilter 77

H
Handbelichtungsmesser 22, 30
Hell-Dunkel-Kontrast

16, 17, 32, 34, 35, 63,92
high key 61
Hypersensibilisierung 11

|

Infrarotfilm 64, 95
Integralmessung 32, 94
IR-Filter 24

K
Kerzen 23, 46, 47,79
Kontrast 17, 26, 61

- Bildeffekt 35
Kontrastumfang 16, 34
Konversionsfilter 13, 14, 24, 25, 36, 95
Korpuskelmodell 8
Kunstlicht 14, 15, 46
Kunstlichtfilm 13, 14, 24, 28, 36, 5, 95
Kunstlichtstich 15, 36, 37

L

Lampen 23, 46
Langzeitbelichtungen bei Tageslicht 66
Langzeitblitzen 41, 42, 43
Langzeiteffekt 11
Langzeitkorrektur 11

Leitzahl 41, 95

Leuchtbilder 50, 51

Leuchtmittel 23

Leuchtstofflampen 13, 14, 24, 36
Lichtfarbe 12, 13, 14, 15, 82
Lichtmalen 52, 81

Lichtmuster 23, 46

Lichtpendel 49

Lichtspuren 16, 48, 49, 86, 87, 89
Lichtstarke 20, 95

Lithium-Batterie 21

Lochkamera 19, 59, 66, 95
Lokaladaption 16

low key 61

M

Matrixmessung 32, 34, 94
Mattscheibe 21
Mehrfeldmessung 32, 34, 94
Mitziehen 34, 53, 55
Mondlicht 64, 69, 79

N

Natriumdampflampen 86
Negativfim 11, 14, 27, 30, 36
Neutralgraufilter 66, 90
Niéepce 6

Normalobjektiv 20

o
Objektiv 20

Stichwortverzeichnis

Offenblitzmethode 42, 95
Okularverschluss 22, 33, 66

P

Photon 8, 9, 11
Polarisationsfilter 64, 66, 77, 90
Programmblende 23, 42
pushen 28

Q
Quantenmodell 8
Quecksilberdampflampe 13, 28, 86

R

Reprofotografie 58
Reziprok-Regel 40
Reziprozitatsdaten 10, 31
Reziprozitatsfehler 10
Reziprozitatsgesetz 8
Rhythmogramm 49
Rotfilter 64

S

Schwarzer Strahler 12
Schwarzschild, Karl 10
Schwarzschildeffekt 10, 11, 20, 31, 95
SchwarzweiBfilm 28, 34, 46, 60, 64
Simulierte Mehrfachbelichtungen 44
Simulierte Nachtaufnahmen 64, 65
Spotmessung 32, 34, 94, 95

Stativ 20, 70

Sternfilter 26, 91

Stroboskop 45, 95

Sucherkamera 18

SW-IR-Film 64
Synchronisationszeit 65, 94, 95

T
Tageslicht

- standardisiertes 12
Tageslichtfilm 13, 14, 28
TTL-Blitzautomatik 23, 95
TTL-Blitzgerat 42

U
Unscharfe
- bewusste 53 - 59

\"

Verlangerungsfaktor 24
Verlauffilter 26
Verteilungstemperatur 12
Verwacklungsunscharfe 40, 70

w

Wanderblitz 42, 43, 92, 93
Weichzeichner 26, 53
Weichzeichnerprogramm 57
WeiBabgleich 12, 24
Wellenmodell 8
Wunderkerze 23, 46, 47

z

Zoomeffekt 58, 81, 95
Zoomobjektiv 20
Zwei-Drittel-Regel 62



